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Introduccion

Presentaremos este trabajo como un ensayo ya que, no realizaremos sélo una
aplicacion de métodos conocidos a los textos, sino que, basandonos en métodos conocidos
trabajaremos desde una perspectiva y con cierta metodologia que, hasta ahora, no se han
aplicado. Con este ensayo queremos realizar un estudio intertextual entre el evangelio
segun san Juan y el Cantar de los Cantares. La relacion entre ambos textos se pone de
manifiesto en el mundo de la espiritualidad® y la liturgia?, sin embargo, entre los estudios
biblicos es un campo poco explorado. Solo algunos exégetas se han dedicado a intentar
encontrar alguna vinculacion entre ellos. A partir de esta situacion queremos analizar si la
relacion entre estos libros es puramente alegérica desde la libre interpretacion del lector o
realmente hay una influencia objetiva y verificable del Cantar en el evangelio de Juan.

El estudio de la intertextualidad es enormemente complejo, con muchas cuestiones
aun, hoy en dia no resueltas, como los limites de la intertextualidad, la intencionalidad del
autor, o las herramientas para detectar la influencia de un texto en otro. ¢Crear un texto
nuevo es, solamente, combinar de manera creativa textos ya incorporados? ; Como detectar
qué textos anteriores influyeron realmente en el nuevo? ;Hasta qué punto se puede afirmar
que, al encontrar similitudes, un texto influy6 realmente sobre otro o es mera coincidencia?
Si la intertextualidad evidencio la influencia entre los textos ¢ Necesariamente el autor tuvo
que tener la intencién de evocar otro texto o podemos hablar de intertextualidad mas alla de
la intencion del autor? ;Cudles son las herramientas para detectar estas influencias? Las
respuestas son tan variadas y complejas que los estudiosos de la intertextualidad optan por
alinearse en una escuela de pensamiento dentro de este campo Yy realizar su investigacion
desde su propia compresion de lo que la intertextualidad es o deberia ser. Nuestra opcién

sera intentar dar una respuesta a estas cuestiones con la ayuda de la neurociencia cognitiva

1 Origenes en su comentario al Cantar de los Cantares hace 61 referencias al evangelio de Juan. Cf.
ORIGENES, Comentario al Cantara de los Cantares, Biblioteca de patristica, Ciudad Nueva, Madrid, 19942,
319-320.
2 En la celebracion de santa Maria Magdalena el 22 de julio, los textos litdrgicos propuestos son Ct 3,1-4 y Jn
20,1-18.



desarrollando una metodologia que permita detectarlas y afirmar que, si se cumplieran
ciertas condiciones en el texto, reflejo de los neurotransmisores en el cerebro del autor,
podriamos hablar de intertextualidad.

En este trabajo en algunos puntos nos alinearemos con dos obras tomando las
herramientas de investigacion que proponen sus autores® y en otros puntos haremos una
propuesta propia con una metodologia personal.

El objetivo siempre seré reconocer la influencia del Ct en Jn para profundizar en el
mensaje que el evangelista quiso transmitir, tener una mayor comprension de lo que Dios
quiso revelar a través de este evangelio y, de este modo, poder conocer un poco mas del
misterio infinito del amor que Dios tiene por el hombre y, quizés, ayudar a reconstruir un
puente entre espiritualidad y biblia que, a pesar que nacieron de la mano, en los Gltimos
siglos se distanciaron tomando diferentes caminos.

Por la novedad que supone este trabajo, la metodologia y la estructura

correspondiente se desarrollard con amplitud en un capitulo propio.

3A.R.WINSOR, A King is bound in the threses: Allusions to the Song of Songs in the fourth Gospel, New York,
Peter Lang Publishing Inc, 1999y J. MATEOS, J. BARRETO, El Evangelio de Juan. Analisis linglistico y
Comentario Exegético, Madrid, Cristiandad, 1979.



Metodologia

Intertextualidad literaria y neurociencia cognitiva

1. Objetivo
El objetivo de este trabajo es analizar la vinculacion e influencia del libro del Cantar
de los Cantares en el Evangelio segin san Juan. Autores como R. Schnackenburg,* R.
Brown® y X. Léon-Dufour® reconocen en la aparicion de Jests a Maria Magdalena (Jn
20,11-18) la referencia de la busqueda de la amada en el Cantar (Ct 3,1-4). Partiendo de la
intuicion de que si existe una referencia al Cantar de los Cantares en una escena tan
importante en el Evangelio deberia haber, también, otras referencias a lo largo de él,

intentaremos realizar un analisis minucioso de esta cuestion.

2. Fuentes bibliogréficas biblicas

a. Textosy ediciones

Para realizar el analisis intertextual nuestra opcion serd considerar los textos del
Antiguo Testamento en su traduccion al griego, teniendo en cuenta que esta version (LXX)
fue la més utilizada entre las comunidades cristianas en el siglo 1. Asumiremos el texto
canénico del Evangelio de Juan, al igual que el del Cantar de los Cantares (LXX)
verificandolos con ediciones criticas. No nos detendremos, en principio, en todos los pasos
de andlisis propios del método Histérico Critico, como critica de los géneros y las formas,
critica de la tradicion o critica de la redaccion, a no ser que nuestro analisis intertextual
requiera la utilizacion de algunas de estas herramientas. Necesariamente utilizaremos la
critica textual y la critica literaria como herramientas basicas y fundamentales. Nuestra
referencia principal en la critica textual y la traduccion del Ct serd La Biblia Griega

Septuaginta dirigida por Natalio Fernandez.” Esta edicion no presenta una estructura del

4R.SCHNAKENBURG, The Gospel According to John, (Vol Il1), New York, Herder and Herder, 1990.

°R. E. BROWN, El Evangelio Segln San Juan, (Vol. II), Madrid, Verbo Divino, 1979, 1323.

X. LEON-DUFOUR, Lectura del Evangelio de Juan, (Vol 1V) Salamanca, Sigueme, 1998, 180.

"N. FERNANDEZ (dir) Biblia Griega Septuaginta Ill Libros Poéticos y Sapienciales, Biblioteca de Estudios



texto, por lo que, a fines practicos tomaremos como referencia la estructura propuesta por
Graham S. Ogden y Lynell Zogbo en su trabajo sobre el Cantar en lengua hebrea quienes
utilizan criterios de estructuracion basandose en las escenas, personajes, temas, inclusiones,
criterios que no son afectados por la traduccion al griego.® Consideramos conveniente esta
estructura ya que, como sus criterios no son afectados por la traduccién, el autor del cuarto
evangelio podria percibir esta estructura asumiendo su capacidad de agrupar temas,

personajes o escenas. La estructura general propuesta es la siguiente:

Titulo Ct 1,1

1° Poema Ct 1,2-2,7
2° Poema Ct 2,8-3,5
3° Poema Ct 3,6-5,1
4° Poema Ct 5,2-6,3
5° Poema Ct 6,4-8,4

6° Poema Ct 8,5-8,14

Sin querer entrar en la discusion sobre el autor del Evangelio segun san Juan, a fines
préacticos nos referiremos al texto como “Jn” y al evangelista como el “autor del evangelio”
de forma genérica mas alla de que sea un autor, varios autores, unos redactores finales o
toda una comunidad responsable de la redaccidén. Usaremos para Jn el texto critico de E.
Nestle y E. Aland.®

b. Comentarios y estudios previos
Habiendo realizado una minuciosa basqueda en los coloquios publicados en “The
Septuagint and Cognate Studies” no se han encontrado publicaciones anteriores al afio

2013 referentes al tema.

Biblicos, 2013, 383-4009.
8G. S. OGDEN, L. ZOGBO, A Handbook on Song of Songs, New York, United Bible Societies, 1998.
°E. NESTLE, E. ALAND, Novum Testamentum Graece, Stuttgart, Deutsche Bibelgesellschaft, 20122,



La Unica referencia reconocida entre el Evangelio segun san Juan y el Cantar de los
Cantares que se registra en “Novum Testamentum Graece” (Loci citati vel allegati), es en
Jn 7,38 la referencia a Ct 4,15.1°

Entre los comentarios breves, ni The New Jerome Biblical Commentary*! ni el
Comentario al Nuevo Testamento!? reconocen ninguna cita. Tampoco Robert H.
Lightfoot,*® William Hendriksen,'* Charles Harold Dodd,* ni Francis Moloney.®

R. Brown sélo reconoce la referencia entre Jn 20,11-18 y Ct 3,1-4.17 En el caso de
R. Schnackenburg, reconoce esta misma referencia'® y Jn 4,10 con Ct 4,15.2%X. Léon-
Dufour en los tres volumenes de su comentario sobre el Evangelio segun san Juan sélo hace
la misma referencia que R. Brown Jn 20,11-19 y Ct 3,1-4.2% Secundino Castro Sanchez en
su comentario hace varias referencias al Ct como en la escena de la coronacion (Jn 19,1-
3),%! la sepultura de Jesus (Jn 19,38-42)%2 o en la escena del encuentro entre Jesis y Maria
Magdalena (Jn 20,11-18).2% En el caso de Castro Sanchez, tal como él mismo lo explica en
su metodologia y manifiesta en el subtitulo de su comentario, rompe el limite de lo
estrictamente exegético para dar unos pasos hacia la espiritualidad y lograr una compresion
exegetico—existencial del evangelio. Una de sus principales fuentes es el comentario a Jn de
Juan Mateos y Juan Barreto quienes relacionan el Ct y el evangelio de Juan
significativamente, treinta veces en “El Evangelio de Juan. Estudio Linguistico y
comentario Exegético”, la mayor parte en los capitulos 19 y 20 de Jn.2* Esta obra sera una

importante referencia de nuestro trabajo.

OE. NESTLE, E. ALAND, Novum Testamentum Graece (Loci citati vel allegati), Stuttgart, Deutsche
Biblegesellschaft, 20122, 857.

1R. BROWN; J. FITZMAYER; R. MURPHY (ed. a cargo), The New Jerome Biblical Commentary, Prentice—Hall,
New Jersey, 1990.

125, GUIJARRO OPORTO, M. SALVADOR GARCIA. (ed.), Comentario al Nuevo Testamento, La Casa de la
Biblia, Navarra, Atenas-PPC-Sigueme-Verbo Divino, 1995.

BR.H.LIGHTFOOT, St. Johnd's Gospel, Oxford, Clrendon Press, 1957.

14W. HENDRISKEN New Testament Commentary, Exposition of the Gospel According to John. (vol. 1 y II),
Michigan, Baker Book House, 1954.

15C.H.DopbD Interpretacion del cuatro evangelio, Madrid, Cristiandad, 1978.

18F, J. MOLONEY, El Evangelio de Juan, Navarra, Verbo Divino, 2005.

"R, E. BROWN, EI Evangelio Segin San Juan, (2 vol.), 1323.

18R, SCHNAKENBURG, The Gospel According to John, (Vol II1), 467.

R, SCHNAKENBURG, The Gospel According to John, (Vol I), 427.

20X, LEON -DUFOUR, Lectura del Evangelio de Juan, Salamanca (vol 1V), 180.

215, CASTRO SANCHEZ, Evangelio de Juan. Comprension exegético—existencia. Madrid, Comillas, 20012,435.
21bid., 463.

Zbid., 467.

24), MATEOS, J. BARRETO, El Evangelio de Juan. Analisis linglistico y Comentario Exegético, Cristiandad,



Del Gnico estudio especifico que conocemos de Ann Winsor?® sobre la relacion
entre el Evangelio de Juan y el Cantar, especialmente en las escenas de la Uncién en
Betania (Jn 12,1-8) y la Resurreccion (Jn 20,1.11-18), tomaremos dos herramientas

intertextuales que asumiremos para este trabajo.

3. Intertextualidad literaria
Dado que este trabajo es un ensayo comenzamos con la introduccion de la
intertextualidad explicitando los términos y procedimientos antes de entrar en el estudio de
los textos. Debido a la complejidad que presenta la intertextualidad, proponemos una breve
sintesis de su historia, desde su origen en el mundo de la filologia hacia su aplicacion
biblica, con el fin de centrarnos en una cuestion no resuelta a la que quisiéramos realizar un

aporte.

a. Breve historia

El término intertextualidad es introducido por Julia Kristeva en un articulo del afio
1967 sobre el dialogismo de Mikhail Bakhtin.?® Kristeva planteaba que todo texto es la
transformacion de distintos textos anteriores cuya construccion final es similar a un
mosaico. Ella propuso el término “intertextualidad” en lugar del de “intersubjetividad”
introducido por Bakhtin,?” quien planteaba que una persona, al hablar, utiliza una mezcla de
discursos incorporados. Kristeva lleva esta afirmacion de Bakhtin al lenguaje escrito
expresando que, al escribir, el texto deja de ser “un punto fijo para convertirse en un cruce
de superficies textuales”.?® La afirmacion de Kristeva con el tiempo fue llevada por los
tedricos a la discusion: ¢la intertextualidad se reduce al estudio de las fuentes literarias

como se realizaba en el modo tradicional? Al respecto Jonathan Culler?® reacciona

Madrid, 1979.

25A. R. WINSOR, A King is bound in the threses: Allusions to the Song of Songs in the fourth Gospel, Peter
Lang Publishing, Inc, New York, 1999.

% Cf. S. T. CORREA, “Intertextualidad y Exégesis Intra-Biblica ¢Dos Caras de la Misma Moneda? Breve
Anaélisis de las Presuposiciones Metodoldgicas”, Davar-Logos, 5,1 (2006) 3.

2], KRISTEVA,”Bakhtine, Le Mond, Le Dialogue et le Roman” Critique 239 (1967) 438-467 citado en C.
GONZALEZ ALVAREZ “La Intertextualidad Literaria como Metodlogia de Acercamiento a la Literatura:
Aportaciones Teoricas”, Madrid, Lenguaje y Textos, 21 (2003) 115.

28C, GONZALEZ ALVAREZ “La Intertextualidad Literaria”, 122.

29 Jonathan Culler es licenciado de la Univerdidad de Harvard y profesor de Lengua Inglesa en la Universidad
de Cornell. Es una de las principales figuras del estructuralismo literario y uno de los mas influyentes tedricos
de la deconstruccion literaria.



aclarando que el estudio de la intertextualidad no trata de la investigacion de fuentes e
influencias como se hacia tradicionalmente, ya que estos estudios incluyen muchas veces
préacticas discursivas anonimas y codigos cuyos origenes se han perdido, mientras que la
intertextualidad trabaja con la “co-presencia” de textos.*

Mas cercanos a la actualidad y sorteada la discusion sobre la intertextualidad y el
estudio de las fuentes literarias, la discusion gir6 en torno a la vastedad del campo de
estudio. El filésofo y semi6logo Ronald Barthes®! sostuvo que todo texto es un intertexto ya
que lo concebia como un tejido nuevo de citas anteriores.®? Frente a esta afirmacion, Hans
Ruprecht reaccioné afirmando que Barthes volvio inoperativa la intertextualidad por partir
de una afirmacion demasiado vaga. Michael Riffaterre,® por su parte, critic a Barthes por
confundir el intertexto con asociaciones accidentales.®* Frente a esta situacion, Laurent
Jenny intentd delimitar el campo al distinguir una intertextualidad “implicita” y una
intertextualidad “explicita”, proponiendo que hay intertextualidad explicita sélo cuando
existen elementos estructurados en ambos textos y no sélo lexemas.®® A partir de esta
afirmacion, el linguista bdlgaro Tzvetan Todorov se propuso redefinir la nocion de
intertextualidad volviendo a las fuentes “bakhtianas”, mientras que Riffaterre orientd su
método de analisis intertextual hacia la recepcion, revalorizando la participacion activa del
lector.%® Mientras tanto, en otro intento por delimitar la intertextualidad, el tedrico francés
Gerard Genette restringié la intertextualidad reduciendo més ain el campo de Jenny,
identificando y valorando las citas, préstamos y alusiones concretas; lo que implica la

presencia de fragmentos textuales insertos en el texto nuevo.®’

Segln Cristobal Gonzalez Alvarez, los acercamientos posteriores de Riffaterre y

Jenny intentaran alejarse, por un lado, de aquellos criticos que entienden la intertextualidad

%0 C. GONZALEZ ALVAREZ,“La Intertextualidad Literaria como Metodologia de Acercamientos a la Literatura:
Aportaciones Teodricas” 120

31 Roland Barthes al igual que Jonathan Culler es representante de la escuela estructuralista.

%2R.BARTHES, “Texte (théorie du)”, Encyclopaedia Universalis, Paris, Albin Michael, (1974) citado en C.
GONZALEZ ALVAREZ “La Intertextualidad Literaria”, 123.

33 Michael Riffaterre, critico y literario francés, fue un continuador de la escuela estructuralistsa.

3 Cf. C. GONZALEZ ALVAREZ “La Intertextualidad Literaria”, 123.

% Cf. J. E. FERNANDEZ, La Intertextualidad Literaria, Madrid, Catedra, 2001, 45-46, citado en: C. GONZALEZ
ALVAREZ “La Intertextualidad Literaria”124.

3% Cf. C. GONZALEZ ALVAREZ “La Intertextualidad Literaria”, 124.

3 Cf. J. E. FERNANDEZ, La Intertextualidad Literaria, 63, citado en: C. GONZALES ALVAREZ. “La
Intertextualidad Literaria”, 124.



como un tejido infinito de significados y, por el otro, del reduccionismo postulado por

Genette.® En sus palabras:

En su concepto general, la intertextualidad se contempla como una cualidad de todo texto entendido
como un tejido de alusiones y citas y en su vision restringida, como la presencia efectiva en un texto
de otros textos anteriores. Y, aln cabe una concepcion conciliadora de los dos extremos, la de
quienes la entienden como un espacio discursivo en el que una obra se relaciona con varios codigos
formados por un dialogo entre textos y lectores.®

b. Intertextualidad y Biblia

Esta compleja situacion en el campo intertextual es trasladada a su aplicacion
biblica. Una importante referente de la intertextualidad biblica es Patricia Tull, quien
sostiene que la intertextualidad, basicamente, tiene que ver con la interconexidn entre textos
reconocibles o entre un texto y los elementos de su entorno social. Para ella es més un
angulo de vista sobre una recepcion y produccién textual antes que una metodologia
exegética.*® Para Kirsten Nielsen, cercano a las afirmaciones de Riffaterre, ningun texto es
independiente, sino que forma parte de una red de textos, pero (a diferencia de Tull) el
significado de un texto no puede ser limitado por la intencién del autor, sino que un texto
contiene, ademas, significados potenciales que solo pueden ser advertidos en el encuentro
con sus lectores.*

La discusion entre intertextualidad y estudio de las fuentes también es trasladada al
campo biblico, entre otros, por George Buchanan quien ubica bajo el paraguas de la
intertextualidad la Critica de las Fuentes, el Midras judio, la Tipologia y la Exégesis
Intrabiblica.*? Buchanan afirma que intertextualidad es un término muy amplio y propone
volver a la “Exégesis Intrabiblica”, término introducido por Nahum Sarna en 1963, cuatro
afios antes de la famosa publicacion de Julia Kristeva de 1967 sobre el dialogismo de
Mikhail Bakhtin que dio origen a la intertextualidad.

Pero para la especialista austriaca en literatura inglesa y hebrea, Ziva Ben Porat,
intertextualidad y exégesis intrabiblica no mantienen sélo una diferencia de amplitud,

aunque sean muy cercanas. La intertextualidad es sincronica en su premisa, en tanto que la

Bbid., 125.

39C. GONZALES ALVAREZ, “La Intertextualidad Literaria”, 116.

40S. T. CORREA, “Intertextualidad y Exégesis Intra-Biblica ;Dos Caras de la Misma Moneda? Breve Anélisis
de las Presuposiciones Metodologicas”, 4.

“1bid., 5.

“1bid.



exégesis intrabiblica, como lo hizo notar Sarna, tiene un enfoque diacronico, ya que hay un
interés de distinguir los textos primeros que han influenciado a los posteriores.*® Acerca de
la intertextualidad, Ben Porat afirma que las conexiones entre los textos no surgen sélo de
un texto previo como una cita, sino que tiene un rango mas amplio de correspondencia que
refleja contextos lingiiisticos, estéticos, culturales o ideoldgicos.** La exégesis intrabiblica,
entonces, se aproxima a los textos en un sentido mas restringido que la intertextualidad.
S. Tedfilo Correa, propone la siguiente clasificacion para la busqueda de conexiones
intrabiblicas:
1. Alusiones intra —textuales
a. Conexiones morfo-sintacticas: Analiza las palabras y oraciones, unidades simples o
compuestas en funcion de la relacidn explicita de las citas o alusiones. Los elementos
pueden mostrar una semejanza estructural, incluyendo el paralelismo.
b. Conexiones semanticas: Considera la recurrencia de alusiones o motivos sin estar limitada a
terminologia semejante.
c. Conexiones hermenéuticas: Ampliacion o interpretacién de una determinada expresién o
motivo a un nuevo texto.
2. Alusiones intra—histéricas: Rememora eventos histéricos, ya sea como motivo subyacente o para
aportar algin matiz singular al evento. Puede incluir aqui la tipologia.

3. Anotaciones masoréticas: En esta categoria se ubican el aporte de los escribas, algunas veces
inconscientes y, usualmente, conscientes, con el fin de clarificar o ampliar una expresién textual.

Por ejemplo: interpolaciones y observaciones de los escribas, glosas, etc.®®

Pero, a pesar de los diferentes abordajes, herramientas y clasificaciones, siguen
existiendo problemas comunes, como lo expresael mismo Te6filo Correa y que el mismo
autor no llega a contestar: “;Como determinar si existe 0 no un vinculo entre dos 0 méas
términos, oraciones o motivos de un cuerpo textual?”.*® Nos queremos concentrar en

responder a esta pregunta.

c. Indicadores intertextuales
- Agramaticalidades

Para la intertextualidad aplicada a la Biblia nos alinearemos con la propuesta de
trabajo de Ann Roberts Winsor,*” quien adopta la metodologia de intertextualidad de

“1bid., 11

44 Z. BEN PORAT, “Intertextuality” Ha-Sifrut 34, (1985), 170, en: S. T. CORREA “Intertextualidad y Exégesis”,
11.

4 S. T. CORREA. “Intertextualidad y Exégesis”, 12.

4 |bid., 4.

47 Cf. A. R. WINSORA King is bound.
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Michael Riffaterre y Ziva Ben Porat.*® Riffaterre observa en los textos un recurso del
escritor cuyo fin es conducir al lector en una direccion especifica. A este recurso lo Ilama
“agramaticalidad” (ungrammaticality): a través de ella se produce un fendmeno que
provoca en el lector una “entrada” o “confusion”, haciéndole sentir que en el texto hay un
detalle contradictorio o que, al menos, es necesario algun dato mas para que su sentido sea
completo. Estas agramaticalidades son calificadas por el autor como “bloques de tropiezo”,
cuyo sentido se esclarece en un nivel de lectura més profundo. Aunque a primera vista
pareceria que oscurecen el texto, serian, en realidad, la clave para entenderlo. La
incomprension de las agramaticalidades indicaria la existencia en otro lugar de un “texto
referencial” donde la incomprensién se vuelve entendible.*® Segin Winsor, estas
agramaticalidades se encuentran, por ejemplo, en el uso del cabello por parte de Maria de
Betania para secar los pies de Jesus en la escena de la uncion en Jn 12,3 (ya que lo
esperablepara esta tarea es utilizar una toalla); o en el doble “darse vuelta” de Maria
Magdalena en Jn 20,14.16 oen la indicacion de Jesus en esta misma escena diciéndole a
Maria: “deja de tocarme” (Jn 20,17) cuando en ningin momento se expresé en el texto que
Maria lo haya tocado.>® En este Gltimo caso, por ejemplo, la reaccion de Jesus se vuelve
comprensible a la luz del desenlace de la busqueda del amado por parte de la amada al
expresar: “encontr¢ al amor de mi alma, lo abracé y no lo soltaré” (Ct 3,4a). La
agramaticalidad en la escena de Jn en forma de un dato faltante lleva al lector en direccion
acCt3.

- Marcadores
Ben Porat en su teoria de las “alusiones literarias” describe las maneras en que se
quiere, deliberadamente, relacionar un texto con otro. Estas alusiones se realizan a través
de un “marcador” cuya funcion, segin Winsor, es similar a la agramaticalidad de
Riffaterre.®! Este marcador llevaria al lector a un “texto evocado”. Un ejemplo de
marcador, segin Winsor, se encuentra en la escena en la que la busqueda de Jesus por parte

de Maria Magdalena (Jn 20, 11-19) evoca a la busqueda del amado por parte de la amada

“81bid., 3.
“Ibid., 8.
%bid., 9.
5!Ibid.,10.
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en Ct 3,1-4. El objetivo para el lector seria el reconocimiento de los marcadores y la
identificacion del texto evocado para la clarificacion de la alusion textual formando, de este
modo, un “patrén intertextual”. El patron intertextual quedaria formado cuando las
evocaciones fueran suficientes para relacionar el texto leido con otro texto determinado, ya
que un solo marcador podria llevar al lector a varios posibles textos evocados. Desde el
marcador, ya sea una frase o una palabra, hasta la formacion del patron intertextual, el
lector realizaria un proceso de modificacion interpretativa, desde su interpretacion inicial
hasta la interpretacion del escritor. EI descubrimiento de un patrén intertextual generaria
nuevos patrones que desarrollarian el vinculo entre el texto leido y el texto evocado,
descubriendo en una mirada de conjunto un “mensaje aludido”.>? Para la mejor compresion
de la teoria de las alusiones podemos tomar el mismo ejemplo de la escena de la
resurreccion en el jardin en Jn 20 y la alusion mencionada en Ct 3. En este caso, la
busqueda de Maria Magdalena a Jesus alude a una bdsqueda que podria ser la de la amada a
su amado en el Ct, entre otros textos posibles. Gracias a otras alusiones de Jesus con la
figura del amado del Ct en Jn, el lector descubriria un patron intertextual que afirme esta
posibilidad anterior. Por este patrdn, el lector estaria en condiciones de descubrir otros
marcadores facilitados por el descubrimiento de este patron anterior como Maria
Magdalena con la figura de la amada. La formacion de estos patrones fortaleceria el vinculo
entre los dos textos, pudiendo encontrar en una mirada de conjunto un mensaje aludido que
en el caso del evangelio de Juan y el Cantar podria ser, por ejemplo, un mensaje de amor a

la comunidad.

- ¢Marcadores no intencionales?
Winsor en su comentario expresa que tanto Ben Porat como Riffaterre postulan la
intencionalidad del autor en estas alusiones detectables a través de agramaticalidades o
marcadores. Esta afirmacion nos conduce a la enorme dificultad de discernir esta

intencionalidad. Win Weren advierte sobre la complejidad de la intertextualidad,®

52A. R. WINSOR,A King is bound, 11.

3Cf. W. WEREN, Métodos Exegéticos de los Evangelios. Instrumentos para el Estudio de la Biblia X1, Verbo
Divino, Navarra, 2003, 237.
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expresando que ingresar a este campo es empezar a moverse en un mar casi infinito en el
que nadie puede recorrer los trazos de esa gigantesca red.>* Weren resalta que algunos

...para evitar que los lectores se pierdan buscando conexiones arbitrarias y subjetivas, que son

dificilmente controlables, han limitado el concepto de intertextualidad a las conexiones que el autor

ha trazado de un modo deliberado cuando ha puesto su texto por escrito.*

El destaca, ademas, la importancia de la resignificacion del texto referencial en la
construccion del nuevo texto, afirmando que hay que considerar las diferencias y no sélo
las similitudes entre los textos, ya que la transformacion es un término basico en el analisis
intertextual,>® para lo cual sera necesario analizar el significado que el segmento referido
tenfa en su contexto original.>” La manera en que Weren delimita el tema sobre las
conexiones entre los textos es, por lo tanto, la intencion del autor. Weren manifiesta
justamente esta postura sobre la intencionalidad en el analisis intertextual como una manera
de no caer en una red infinita de conexiones. Nuestra postura sera tomar distancia frente a
esta afirmacion y cuestionarla. Por un lado, coincidimos en la descripcion de las
agramaticalidades en la intencionalidad del autor pero, frente a los marcadores esta
afirmacion nos parece, al menos, discutible. Léon—Dufour en su comentario a la escena del
encuentro entre Jesus y Maria Magdalena (Jn 20,11-19) sostiene: “Jesus, que esta con el
Padre, estad también ante Maria y se va a manifestar a la que lo buscaba en vano entre los
muertos. Al construir la secuencia del relato, el evangelista se acordd, quizés, de un pasaje
del Cantar de los Cantares (Ct 3,1-4).% Sin hablar explicitamente de intertextualidad, Léon
Dufour encuentra similitudes en los relatos (esta similitud la encuentra a través de lo que
nosotros llamamos marcadores) y, por lo tanto, su influencia en la elaboracion de los textos,
pero no lo presenta como algo intencional por parte del autor, sino como una herramienta
que su memoria utilizé para la construccion de la escena. Esto nos abre a la posibilidad de
una intertextualidad no intencional, es decir, de marcadores no intencionales en el texto.

Para abordar esta dificil cuestion entraremos en didlogo con la neurociencia
cognitiva. Creemos que entendiendo mejor como funciona el cerebro en el proceso

cognitivo desde la percepcion, la consolidacion de la memoria y el aprendizaje, podremos

%4 |bid.

S1bid., 238.

%61hbid., 240.

"lbid., 245.

%8 X. LEON— DUFOUR, Lectura del Evangelio de Juan (Vol 1V), 180.
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argumentar un aporte a esta cuestion. Nos detendremos, por lo tanto, en la descripcion y
explicacion de este complejo proceso para luego aplicarlo a la cuestion de la
intertextualidad para responder a la pregunta ya citada de Tedfilo Correa al final de su
articulo: “;Como determinar si existe o no un vinculo entre dos 0 mas términos, oraciones o

motivos de un cuerpo textual?”

4. Neurociencia cognitiva

Sin decirlo abiertamente, Kristeva parte de una realidad cognitiva. Leyendo su
postulado podemos deducir que considera a la mente como capaz de archivar en su
memoria los textos leidos a lo largo de su vida y, a la hora de crear uno nuevo, produce una
combinacion de textos como un gran mosaico o una gran red de textos anteriores. Esta idea
de fondo la encontramos también en Bakhtin desde el lenguaje hablado. Del mismo modo,
Barthes, que fue acusado de ampliar la intertextualidad a un campo infinito, desde una
lectura cognitiva podemos decir que sostenia la idea de que todo texto es creado a partir de
textos anteriores archivados en el cerebro que, combinandolos en amplias conexiones, crea
uno nuevo. Esta afirmacion se acerca a la descripcion de cémo los neurotransmisores
trabajan en el cerebro: gigantescas redes de neuronas comunicandose entre si, almacenando

y recuperando informacion.

a. Percepcion, emociony razén

El bidlogo molecular argentino Estanislao Bachrach explica una concepcion cléasica
sobre la percepcion como el primer paso en el proceso cognitivo. Argumenta que, gracias a
la percepcidn, experimentamos el mundo exterior utilizando nuestros sentidos que son los
responsables de recopilar la informacion proveniente del ambiente. Esa informacion es
conocida como estimulo.

Usamos la vista, el oido, el tacto, el olfato y el gusto para entender el mundo. Todos los estimulos

son aprovechados por el cerebro para formular ideas y opiniones, evaluar situaciones, generar
reacciones para luego guardar en la memoria lo que se aprendi6.®

Bachrach sostiene que nuestra experiencia emocional estd asociada con una red del

cerebro conocida como sistema limbico. Este sistema detecta las relaciones emocionales

5 E. BACHRACH, Agilmente, Buenos Aires, Sudamericana, 2014, 86.
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con los pensamientos, los objetos, las personas y los eventos.®® Por lo que las emociones no
estan disociadas de los pensamientos. Nuestra concepcién de las personas o nuestra
interpretacion de los eventos influiran fuertemente en las emociones. Es decir, las
emociones con las que percibimos el mundo formaran nuestras ideas, conceptos e
interpretacion de ese mundo. En el cerebro existe una suerte de transito de ida y vuelta
entre el limbico y el cortex, es decir, que el &rea asociada a la emocion y el &rea asociada al
pensamiento tratan de conversar de alguna forma.®!

En el afio 2000 el doctor Richard Davidson, profesor de la Universidad de
Wisconsin, expreso en un breve ensayo la necesidad de considerar la razon y la emocién en
el mismo nivel dentro de los complejos circuitos cerebrales en el proceso cognitivo ya que,
segun argumenta, la razon y la emocion no estan separados en este proceso; al contrario,
estan absolutamente integrados. Davidson expresa que durante muchos afios se considero al
sistema limbico como el “lugar” de las emociones dentro del cerebro, mientras que el
proceso cognitivo quedaba relegado al cértex. En el afio 2000 se reconocid, en cambio, la
estructura subcortical como parte del sistema limbico y necesaria para ciertos procesos
cognitivos, como en el caso del hipocampo (ubicado en el hemisferio izquierdo del
cerebro); mientras que cada vez se cree con mayor fuerza que las regiones corticales,
responsables del pensamiento complejo, estan intimamente involucradas en la emocién.
Davidson insiste en que no existe una parte del cerebro dedicada exclusivamente a la razon
y otra dedicada exclusivamente a la emocion y que el dualismo entre emocién y razén no
concuerda con la arquitectura cerebral, ya que ambas estan absolutamente integradas en el

proceso cognitivo dentro de la compleja red cerebral.®2
b. Proceso de consolidacion de la memoria y aprendizaje

Quince afios después de este ensayo se reconoce que en el procesamiento de la
memoria tanto razon como emocion juegan roles fundamentales, manteniendo la
integracion expresada por Davidson. Acerca de los procesos cognitivos del aprendizaje, el
neurocientifico argentino Facundo Manes explica que cada vez que nos enfrentamos a una

nueva pieza de informacion que se debe almacenar en nuestra memoria, se generan nuevas

80 Cf. Ibid., 268.
81 Cf. Ibid., 277.
62 Cf. R. DAVIDSON, Brain and Cognition, Acedemic Press Universitiy of Wisconsin-Madison, 2000, 89-92.
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sinapsis, se fortalecen otras, algunas se debilitan y otras se podan. Manes considera la
memoria como el proceso de codificacion, almacenamiento y recuperacion de la
informacion. En primer lugar es codificada, es decir, se la incorpora y se la registra. Luego
es almacenada, es decir, se trata de guardarla en la memoria hasta que se la necesite. En un
tercer paso se la recupera; este paso incluye recobrar el recuerdo cuando resulta necesario.5

La memoria puede clasificarse dependiendo de su relacion con los acontecimientos.
La memoria explicita o declarativa estd relacionada con los actos conscientes. Esta
memoria explicita se divide, a su vez, en dos sistemas: 1) el almacenamiento y recuerdo de
experiencias personales ocurridas en un tiempo y lugar particulares, la memoria episodica.
2) el almacenamiento permanente de conocimientos representativos de hechos y conceptos,
asi como palabras y sus significados, la memoria semantica. La memoria implicita o
procedural, en cambio, esta relacionada a reflejos condicionados o habilidades motoras que
no dependen de un pensamiento consciente. Dentro de este grupo se encuentra la memoria
emocional que se procesa principalmente a través de la amigdala, una parte del cerebro con
forma de almendra ubicada en el hemisferio izquierdo pegada al hipocampo.®*

La memoria también puede clasificarse dependiendo del tiempo en que se la
incorpora y se la requiere. La “memoria de trabajo” dura segundos o minutos (COmMo
recordar un nimero de teléfono para marcarlo inmediatamente). La “memoria a largo
plazo” es diferida y dura minutos (recordar un nimero de teléfono para anotarlo cuando se
llegue a casa). La “memoria reciente” dura dias y la “memoria remota”, afios. Existe,
también una “memoria prospectiva” que consiste en recordar eventos que quiero realizar a
futuro (recordar que cuando llegue a casa tengo que llamar a alguien).®

Para nuestro trabajo sera muy importante el concepto de memoria emocional, es
decir, la capacidad de adquirir, almacenar y recuperar informacion relacionada con las
emociones, asi como la memoria semantica. ElI conocimiento explicito de las situaciones
depende principalmente del hipocampo, mientas que la memoria emocional depende
principalmente de la amigdala. Al ser procesados en distintos lugares del mismo hemisferio
cerebral hace que una sea mas eficiente que la otra en ciertas situaciones; por eso

recordamos mejor aquellas cosas que tienen contenido emocional. Esto fue necesario para

83 Cf. F. MANES, Usar el Cerebro, 126.
641bid., 125-128.
851bid., 127.



16

la supervivencia: lo que asusta o se considera peligroso serd mejor recordado por la
emocion que produjo y la reaccion de huir sera mas rapida y eficiente que si dependiera de
un proceso cognitivo procesado por la memoria en la que se almacenan los recuerdos
relacionados al conocimiento explicito.

Manes explica que dentro de la memoria emocional existe la llamada “memoria
autobiografica”, en la que encontramos la coleccion de recuerdos de nuestra historia. Nos
permite codificar, almacenar y recuperar eventos experimentados de forma personal, con la
particularidad de que, cuando opera, tenemos la sensacion de estar reviviendo el momento.
Los hechos autobiograficos con fuerte carga emocional se recuerdan mas detalladamente
que los hechos rutinarios de baja implicancia emocional.®®

Manes explica que “multiples experimentos han demostrado que las memorias
asociadas a una carga emocional intensa logran una mejor consolidacion, puesto que dichas
emociones disparan cascadas quimicas Yy fisioldgicas en nuestro organismo que favorecen
la formacion de nuevas memorias”®’: cuando uno tiene un recuerdo almacenado en su
cerebro se expone a un estimulo que se relaciona con aquel evento, va a reactivar el
recuerdo y a volverlo inestable por un periodo de tiempo, para volverlo a guardar luego y
fijarlo nuevamente en un proceso llamado “reconsolidacion de la memoria”. “La evidencia
cientifica indica que cada vez que recuperamos una memoria de un hecho, ésta se hace

inestable permitiendo la incorporacion de una nueva informacion”.%

Cuando formamos o consolidamos una memoria personal, también formamos asociaciones entre esa
memoria y otros recuerdos que son Unicos para nosotros y también indispensables para el desarrollo del
conocimiento profundo, es decir, el conocimiento conceptual. Las asociaciones, por otra parte,
contindian cambiando con el tiempo, a medida que aprendemos més y experimentamos méas. La esencia
de la memoria personal no son los hechos discretos o experiencias que guardamos en nuestra mente,
sino la cohesion que une a todos los hechos y experiencias. 5

Manes argumenta que el doctor Ledoux demostré que la amigdala es la guardiana
de las emociones en el cerebro. Tiene la capacidad de guardar en la memoria las distintas

emociones que vamos viviendo a lo largo de nuestra vida, sin ser conscientes de lo que

estamos haciendo.”®

86Cf. Ibid., 135-137.

1bid., 146.

®81bid,, 151.

®1bid,, 151 .

70 Cf. E. BACHRACH, Agilmente, 281.
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Aparentemente, la memoria queda registrada de diferentes formas, dependiendo de
si tuvo un contenido emocional o0 no. Los recuerdos o las memorias sencillas, sin contenido
emocional, se registran, en esencia en el hipocampo. Sin embargo, aquellas acompafiadas
de contenido emocional son procesadas sobre todo en la amigdala. Hoy sabemos que la
amigdala tiene mas influencia en el cortex que éste sobre la amigdala. Por eso, en ciertos
momentos, las emociones dominan y controlan el pensamiento.”*Lejos de considerar al
hombre como un ser racional capaz de dominar con su razén lo que siente, desde la
neurociencia se argumenta lo contrario; las emociones dominarian mas facilmente el
pensamiento, haciendo del hombre mas que un ser racional-emocional, un ser emocional—
racional.

Segln la investigacion de los doctores Baars y Gages de la Universidad de San
Diego, California, los circuitos neuronales del sistema emocional pueden tener un alto
grado de influencia en el proceso cognitivo. A través de un experimento se pudo mostrar
cémo la amigdala en el sistema limbico puede hacer que las areas corticales se vuelvan
momentaneamente mas receptivas frente a ciertos estimulos.” La doctora Linda Levine de
la Universidad de California realizé un experimento con el que probo, ademas, que los
eventos con carga emotiva positiva se recuerdan mas detalladamente que los que contienen
una carga emocional negativa.”®Se demostré el vinculo que existe entre sentimientos como

la alegria y la preservacion de la memoria a largo plazo, siendo compatible con la vision

"1Sj estudiamos a los mamiferos, los surcos neuronales que van de la amigdala al cortex son mucho mas
fuertes que aquellos que van del cértex a la amigdala. Ibid., 283-284.

2E| experimento se realizd con veteranos de guerra y civiles con estrés post traumatico a través de palabras
con distinta carga emotiva: positiva, negativa o neutra, en carteles con letras de diferentes colores.
Recordemos que la carga emocional es procesada principalmente por la amigdala en el sistema limbico,
mientras que el &rea cortical procesaria principalmente el pensamiento conceptual en el que estan
involucrados los colores de las palabras. El resultado fue que palabras como “bolsa para cadaveres”,
“incendio”, “11 de septiembre” o “incesto” eran recordadas por los voluntarios con mayor facilidad que las
palabras con carga emotiva neutra y, como consecuencia, tardaban mucho mas tiempo en recordar el color de
la tinta en que estaba escrito el cartel con esas palabras. Los voluntarios con lesiones en la amigdala tardaban
mas tiempo en recordar las palabras con carga emocional que aquellos voluntarios sin lesiones en la amigdala
pero no mostraron dificultad en recordar los colores con los que estaban escritas las palabras.B. J. BAARS; N.
M. GAGE, Cognition, Brain and Consciousness, Introduction to congnition neuroscience, Academic Press
Elsevier, San Diego, California, 20102, 434.

336 les mostro a los participantes el veredicto final sobre el asesinato de O. J. Simpson. Los participantes que
se mostraron contentos con el veredicto, luego de dos meses, tenian mayor facilidad para recordar los detalles
del evento que aquellos que se mostraron disgustados, enojados o eran indiferentes. Incluso (los del primer
grupo) podian recordar detalles un afio después.l. WESSEL, D. WRIGHT (ed.) Emotional Memory Failures,
Special Issue of Cognition and Emotion, Psychology Press, New York, 2004, 553
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funcional de las emociones: la felicidad promueve el procesamiento y la reconstruccion de
la informacidn, tanto en el razonamiento y en el juicio como en la memoria a largo plazo.”

Las doctoras Banich y Compton, expresan que el hipocampo tendria un rol
fundamental en el procesamiento de la informacién entre personas, lugares, objetos y
acciones en los recuerdos conscientes. La amigdala tendria un rol fundamental en el
procesamiento de la memoria emocional y las respuestas frente al aprendizaje emocional
(aquellas situaciones en las que se aprendid principalmente a través de una emocion, como
quemarse por tocar algo caliente).”Estas investigadoras sostienen que, a pesar de que un
area del cerebro tenga mas influencia en el procesamiento emocional que otras, como en el
caso de la amigdala, nunca son sistemas aislados ya que los neurotransmisores conectan en
el proceso de codificar, almacenar y recuperar la memoria todas las regiones del cerebro
involucradas, incluyendo las llamadas areas de nivel superior (el hipocampo, areas
corticas), y areas de nivel inferior, como el hipotalamo.®

Tomando en cuenta todo esto, si consideramos la experiencia mistica-espiritual
COMo una experiencia que tiene un origen mistérico en Dios hacia el hombre y tomando en
cuenta al hombre como un ser integral con distintas dimensiones (espiritual, corporal,
psiquica, afectiva-emocional, etc.), podemos afirmar que esta experiencia transformante
tiene que ser procesada en el cerebro ya que afecta su memoria, comprension, percepcion,
etc. (procesamiento que desborda la capacidad cognitiva, ya que muchas veces no puede
expresarse, explicarse o describirse en su totalidad) pero podemos afirmar que, por tener
una fuerte carga emocional y ser parte de los acontecimientos propios de la vida,
consolidan la memoria episodica. No resultaria dificil comprender esta situacion si
tomamos un ejemplo conocido como el suefio de santa Teresa del Nifio Jesus en el que
dialog6 con la venerable (en su momento) Ana de Jesus. La misma Teresa manifiesta que
“varios meses han pasado desde este dulce suefio; pero el recuerdo que dejo en mi alma no
ha perdido nada de su frescor, ni de su encanto celestial... Aun me parece estar viendo la

mirada y la sonrisa llenas de amor de la Venerable Madre. Aun recuerdo sentir las caricias

"], WESSEL, D. WRIGHT (ed.)Emotional Memory Failures, Special Issue of Cognition and Emotion,
Psychology Press, New York, 2004, 553.

5 Cf. M.T. BANICH, R. J. COMPTON; Wadsworth, USA, Belmont, 20113, 280-287.

6 Cf. Ibid., 373.
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de que me colmo...”.”" El recuerdo de Teresa no solamente mantiene la frescura de lo recién
acontecido, sino que desde la emocién producida por ese recuerdo (en didlogo entre el
sistema limbico y el cortex) habria tenido un alto grado de influencia en su proceso
cognitivo predominando sobre el pensamiento forjando una imagen de Dios propia. El
pensamiento en la época de Teresa, fuertemente influenciada por la corriente jansenista,
reflejaba con fuerza la idea de un Dios mucho mas rigorista y sediento de justicia que el
que Teresa experimentaba. Retomando el concepto de reconsolidacion de la memoria,
podremos decir que la memoria emocional habia sido reconsolidada, incorporando nueva
informacién y formando asi una nueva memoria semantica, es decir, una nueva
comprension del mundo, hechos e imagen de Dios. La experiencia espiritual con fuerte
carga emocional puede ser procesada principalmente por la amigdala. La recuperacion de
esta memoria, su evocacion, generaria un proceso de reconsolidacién de la memoria en el
que, a través de informacion aprendida anteriormente, se podran formar nuevas memorias
semanticas. Teresa mostro ser un ser emocional—-racional: su experiencia y vivencia de Dios
la llevo a un pensamiento determinado de un Dios de amor y misericordia por sobre lo que

le ensefiaban o expresaban en su entorno.

c. Asociaciones y vinculaciones

La doctora Francine Shapiro, creadora de la técnica de neuropsicologia EMDR (Eye
Movement Desensitization and Reprocessing) explica como la memoria es la base de
nuestras caracteristicas personales y nuestra respuesta al mundo, de nuestros
comportamientos frente a diferentes estimulos. Shapiro expresa que muchas veces nuestras
reacciones inconscientes nos llevan a comportamientos que no podemos comprender y
controlar y que eso se debe a que las conexiones producidas por nuestro cerebro son
ilimitadas y muchas veces recuerdos negativos que no fueron procesados debidamente por
el sistema psiquico conectan recuerdos con situaciones actuales que a simple vista no estan
relacionadas con aquellos. Son emociones archivadas inconscientemente, que pueden
conectarse entre si produciendo una reaccion inexplicable frente a un estimulo

determinado.”® Lo que queda archivado en el cerebro como memoria consolidada puede

""TERESA DE LISEAUX, Obras Completas.Historia de un alma.Burgos, Monte Carmelo, 1992, 257.
78 Entre las situaciones que Shapiro presenta como paradigmas en el uso de su técnica explica el caso de una
paciente llamada Lynne que vivio tres terremotos en California, pero el tercero le dejo una sensacion de que
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llegar a vincularse de tal manera que no intencionalmente provoque reacciones en uno
mismao.

Cuando las relaciones producen este efecto “estimulo-reaccion”, ya no se puede
hablar de una simple ‘“asociacion”, sino que estamos frente a una “vinculacion”. La
asociacion es azarosa y no se mantiene en el tiempo, es producto de la inabarcable red
neuronal. La vinculacion, en cambio, es unidireccional, se mantiene en el tiempo
sostenidamente, provocando una reaccion frente a un estimulo, y puede ser intencional o
completamente inconsciente. Podriamos trasladar estos procesos cognitivos descriptos a las
relaciones que se pueden encontrar entre textos.

Uno de los principales descubrimientos recientes de la neurociencia fue el de las
neuronas espejo. Tal como lo describe el doctor Marco lacoboni, de la Universidad de
Parma, estas neuronas serian las responsables de cierto nivel de codificacion aislada, es
decir, de la respuesta selectiva a ciertos estimulos determinados, produciendo
vinculaciones. La codificacion aislada afirma que una sola neurona reacciona frente a un
estimulo produciendo una reaccion, siempre que el estimulo se produzca en forma
sostenida y no de manera aleatoria y aislada, como en el caso de las asociaciones.”

Volvemos al objetivo de nuestro trabajo y a la cuestion de la intertextualidad

literaria, y especificamente a los marcadores. Podemos decir que la experiencia espiritual—

su vida era inmanejable, sentia angustia, tristeza y una ansiedad inexplicable. La unica diferencia con los
terremotos anteriores fue que éste lo habia vivido en su casa y se habia escondido bajo una mesa para
protegerse. Luego de tratamiento con la técnica EMDR, Shapiro pudo descubrir que la memoria no procesada
por el sistema psiquico fue una experiencia en su nifiez. Lynne escuchaba en su infancia pelear a sus padres
durante la noche arrojdndose objetos. Ella, llena de temor, se escondia bajo la cama. Su cerebro relaciond la
cama con la mesa durante el terremoto en su vida adulta y el temblor del suelo con las bases de su nifiez que
se resquebrajaban produciendo en ella el enorme e inexplicable malestar que sentia y describia como
inmanejable en su vida adulta. Luego del correcto procesamiento del recuerdo de su nifiez los sintomas
desaparecieron. Su cerebro habia producido vinculaciones inconscientes provocando, por lo tanto, reacciones
no intencionales en su vida.F. SHAPIRO, Getting Past Your Past, New York, Rodale, 2012,31-38.

™ Se realiz6 un experimento en el que se detectd en la participante la llamada “neurona Jeniffer Aniston”
considerandola como una sustentacion de la teoria de la codificacion aislada. Esta neurona respondia a varias
fotos diferentes de la actriz, pero no a una gran cantidad de estimulos muy similares desde el punto de vista
visual a esas fotos. Por ejemplo Julia Roberts no generaba ninguna repuesta a la neurona Jennifer Aniston. Lo
que resultaba sorprendente al doctor lacobini era que tampoco lo hacia una foto de Jennifer y Brad Pitt,
teniendo en cuenta que esta prueba se realiz6 cuando los dos actores aln estaban juntos y aparecian todo el
tiempo en los medios de comunicacion en Estados Unidos. Esta neurona si respondia, en cambio, a las fotos
de Jennifer Aniston y Lisa Kudrow y parecia relacionar ambas actrices a la serie televisiva Friends. Es posible
gue esta neurona codificara el personaje Rachel en Friends en lugar de la actriz Jennifer Aniston. Ello podria
explicar porqué esta neurona no se activaba ante la imagen de Jennifer Aniston y Brad Pitt.Cf. M. IACOBONI,
Las Neuronas Espejo, Empatia, Neuropolitica, Autismo, Imitacion o de como entendemos a los otros,
Coleccion Conocimiento, Madrid, Katz, 2009,191-193.
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mistica es almacenada por la memoria autobiografica y por lo tanto por la memoria
emocional, ya que, como dijimos anteriormente, tienen una fuerte carga emocional de la
propia vida. Estas experiencias son procesadas principalmente por la amigdala, pero
también consolidan la memoria semantica, ya que construyen nuestras ideas, conceptos
sobre la fe en el proceso de aprendizaje a través de la reconsolidacion de la memoria. Si la
memoria semantica (que depende del hipocampo por ser memoria explicita y por lo tanto
tiende a ser méas consciente) es almacenada por la memoria emocional (que depende de la
amigdala y pertenece a la memoria implicita, y por lo tanto, tiende a ser mas inconsciente),
la evocacion de un concepto archivado por las memorias emocional y semantica tendra
tanto parte de consciente como de no consciente, ya que las memorias trabajan juntas e
integradas. En el nivel de los textos, este es el caso de los marcadores llamados asi por Ziva
Ben Porat quien® su teoria de las “alusiones literarias” describe las maneras con las que el
autor quiere, deliberadamente, relacionar un texto con otro. Su evocacion a través de un
estimulo puede ser mas o0 menos consciente, dependiendo de qué memoria actud con “mas
fuerza”, la seméntica o la emocional. Por lo tanto, desde este fundamento de la
neurociencia cognitiva, consideramos que clasificar los marcadores como actos siempre
intencionales por parte del escritor®! es una afirmacion arbitraria. Es mas, diriamos que lo
importante no es la intencionalidad o no del autor, sino saber si la relacion entre los textos
es fruto de una asociacién o de una vinculacién a nivel cognitivo. Recordemos que las
asociaciones son el fruto de conexiones cerebrales que pueden llegar a ser inabarcables. El
cerebro funciona en redes neuronales gigantescas y por lo tanto las asociaciones que son
fruto de esas redes neuronales pueden hacer que cualquier texto se relacione con cualquier
otro texto (como expresa Weren); basta con que queden almacenados en algun lugar de la
memoria y que de manera azarosa el cerebro las asocie. Las vinculaciones, en cambio,
expresan un camino de neurotransmision fruto de la codificacion aislada como “estimulo-
respuesta”, sostenida en el tiempo y siempre llevan a la misma conexién. En ese caso si
podemos hablar de intertextualidad. Seria la situacion en que Jn, por ejemplo, vinculara una
palabra con el Ct (ya sea un personaje, imagen, objeto, etc.) y esa relacion se diera siempre

sostenida a lo largo del texto. Se pondria asi de manifiesto que en el desarrollo del

8como explicamos al comienzo de este trabajo en Indicadores Intertextuales —Marcadores.
81 Cf. W.WEREN, Métodos Exegéticos, 238.
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conocimiento profundo, en el proceso de reconsolidacion de la memoria, el Ct habria

afectado el proceso cognitivo del autor de Jn, dejando esta huella en su texto.

5. Neurociencia e Intertextualidad literaria
Un problema con el que lidiamos es que las conexiones neuronales son inabarcables
y muchas veces se realizan de manera inconsciente por asociaciones libres. Precisamente es
el problema que destaca Weren al expresar la complejidad de la intertextualidad, como
hemos visto: la relacion entre textos puede ser inabarcable si no hay una delimitaciéon o

criterio para poder decir hasta qué punto algo es intertextualidad o no.

6. Metodologia de la presente investigacion
Asumiendo todos los elementos descriptos anteriormente en los que nos hemos

detenido e incorporandolos a esta metodologia, proponemos los siguientes pasos:

El primero serd la identificacién de las agramaticalidades y marcadores. En este

trabajo, los marcadores se reconoceran:

e Desde la linglistica, por la repeticion de lexemas (palabras que comparten la misma
raiz: pensar, pensamiento, pensativo, etc.); términos afines (palabras semanticamente
relacionadas: rostro, cara, semblante); utilizacion de las formas segundas del griego
Koiné de la Septuaginta (palabras menos utilizadas para referirse a una realidad:
“semblante” es menos utilizado que “cara”, por lo que lo denominaremos que
“semblante” es una forma segunda de “cara”).

e Desde la narrativa, por: el rol y cantidad de los personajes (personajes principales,
secundarios); descripcion de la “escenografia” de las escenas (de dia, en la oscuridad,
de noche, de madrugada, en la ciudad); situaciones de las escenas (amor, peligro,
violencia); los objetos presentes en la construccién de las escenas (tumba, corona,

perfume, fragancia, etc.).

En segundo lugar, procederemos al anélisis de las vinculaciones y del significado de
las palabras involucradas en ellas desde la reconsolidacion de la memoria. Como
expusimos anteriormente, Weren destaca la importancia de la resignificacion del texto

referencial en la construccion del nuevo texto, afirmando que hay que considerar las
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diferencias y no sélo las similitudes entre los textos, ya que la transformacion es un
término basico en el analisis intertextual. Nuestra intuicion es que en el evangelio de Juan
no hay una identificacion de sus personajes con los del libro del Cantar (Jesis como el
amado; Maria Magdalena como la amada), sino que hay una resignificacion, fruto de la
reconsolidacion de la memoria. Aplicaremos este procedimiento en vistas a la
resignificacion de personajes o elementos del Ct en Jn. Este analisis supone la investigacion
de las vinculaciones entre las palabras  (detectables a través de marcadores o
agramaticalidades) en su contexto. Damos un ejemplo desde la unica referencia textual
reconocida en la edicion critica del Novum Testamentum Graece: Jn 4,10 a Ct 4,15 “8dwp
{&v” (agua viviente). Esta referencia lo consideraremos un estimulo desde el punto de vista

neurocientifico. Estos son los textos:

anskpifn Inoodc kai eimev avt] Ei #deic v Swpsdv 108 Ocod, kol Tic otiv 6 Aéyov oot
Abc pov mely, ob Gv fimoag avtov kai £dwkev Gv ool towp {av. (In 4,10)

Respondid Jesus y le dijo: -- Si conocieras el don de Dios, y quién es el que te dice: "Dame de beber",
tu le pedirias, y él te daria agua viviente (Jn 4,10)

Ty kv epéap ddatog {dvrog kai porodvtog and tod Apdvov (Ct 4,15)
Fuente de los jardines, pozo de agua vivientey runruneante desde el Libano (Ct 4,15)

En Jn “agua viviente” se utiliza para hablar del “zvedpo” (Espiritu) tal como lo
manifestara en Jn 7,38-39; y en el Ct para hablar de la amada. Si “agua viviente” en el Ct se
usara s6lo para describir a la amada y en Jn se usara para referirse, no sélo al espiritu, sino,
también a otros personajes del evangelio, estariamos frente a una asociacion, una conexion
neuronal azarosa como tantas otras. Si, por el contrario, “agua viviente” se usara s6lo para
referirse al Espiritu y repetidas veces, es decir, de forma unidireccional y sostenida a través
del texto, estariamos frente a una vinculacion. Podriamos decir, por lo tanto, que en Juan la
descripcion acerca del Espiritu genero en él una emocion, podria haber sido una experiencia
espiritual, (procesada principalmente en la amigdala en el hemisferio izquierdo del cerebro)
donde vinculé lo que decodifico del Ct en relacion a la amada (procesado principalmente en
el hipocampo). Esta memoria se habria reconsolidado en el tiempo, incorporando nueva
informacidn, creando memorias semanticas que luego quedarian expresadas en el texto. La
emocién que a Juan lo atraviesa al describir al Espiritu lo llevaria a utilizar las palabras que

aparecen en el Ct para describir a la amada, quedando reflejado en el texto evangelico.


http://biblehub.com/greek/611.htm
http://biblehub.com/greek/2424.htm
http://biblehub.com/greek/2532.htm
http://biblehub.com/greek/3004.htm
http://biblehub.com/greek/846.htm
http://biblehub.com/greek/1487.htm
http://biblehub.com/greek/1492.htm
http://biblehub.com/greek/3588.htm
http://biblehub.com/greek/1431.htm
http://biblehub.com/greek/3588.htm
http://biblehub.com/greek/2316.htm
http://biblehub.com/greek/2532.htm
http://biblehub.com/greek/5101.htm
http://biblehub.com/greek/1510.htm
http://biblehub.com/greek/3588.htm
http://biblehub.com/greek/3004.htm
http://biblehub.com/greek/4771.htm
http://biblehub.com/greek/1325.htm
http://biblehub.com/greek/1473.htm
http://biblehub.com/greek/4095.htm
http://biblehub.com/greek/4771.htm
http://biblehub.com/greek/302.htm
http://biblehub.com/greek/154.htm
http://biblehub.com/greek/846.htm
http://biblehub.com/greek/2532.htm
http://biblehub.com/greek/1325.htm
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http://biblehub.com/greek/4771.htm
http://biblehub.com/greek/5204.htm
http://biblehub.com/greek/2198.htm
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Estariamos, en ese caso frente a marcadores no intencionales que expresarian
vinculaciones, reflejando la intertextualidad entre Jn y el Ct.

Si las vinculaciones fueran entre el Espiritu y la amada, observando las palabras de
esas vinculaciones tendriamos una idea mas acabada de lo que Juan entendia por Espiritu
(el proceso de reconsolidacion de la memoria) y quedé reflejado en su texto. Insistimos en
este punto, ya que un evangelio es fruto de un largo proceso de meditacion, comprension,
espiritualidad, etc. El volver a las memorias archivadas crea justamente esta
reconsolidaciéon. Si estuviéramos hablando de un texto escrito espontdneamente la
reconsolidacién de la memoria seria discutible o forzosa, pero no es el caso de un
evangelio.

También tenemos que tomar en cuenta el fendmeno de la codificacion aislada de las
neuronas espejo; es decir, una neurona puede vincularse a varias memorias con un mismo
estimulo, con lo que este procedimiento puede tener una variante un poco mas compleja.

Se podria creer que existe una vinculacion entre la palabra “mvedpo’” en Jn y alguna
imagen de la amada en un marcador por haber encontrado su repeticion. Para saber si hay
alguna vinculacion, habra que encontrar el patron sostenido entre ellas. EI primer paso sera
observar la palabra “nvedua”, que puede ser utilizada con varias acepciones que reflejarian
distinta carga emocional. “Espiritu” como paraclito (Jn 16,13) es muy diferente a “espiritu”
en cuanto el estado de animo de Jeslis que se “estremecié en su espiritu” (Jn 11,33). Si
dentro de una acepcion se encontrara que cada vez que se utiliza existe alguna evocacién a
la amada del Ct (jardin, novia, paloma, etc.) y que esto sucede siempre, se podra
argumentar que estamos frente a una vinculacion real, porque la codificacion aislada nos
plantea la posibilidad de que un estimulo reaccione frente a un grupo y no sélo a una
palabra.®? Si se utiliza de manera no sostenida a lo largo del texto se estara frente a una
asociacion azarosa, fruto de las interminables redes neuronales con que trabaja el cerebro
pero de encontrar una vinculacion real podremos decir que entre estos textos el
conocimiento profundo de lo que designa la palabra “espiritu” estuvo reconsolidado por la

experiencia que el autor tuvo al comprender a la amada del Ct.

8Tal como lo demostro la neurona Jennifer Aniston que reaccionaba a los personajes de Friends y no solo a la
imagen de la actriz en el experimento realizado por lacoboni .M. IACOBONI, Las Neuronas Espejo, 191-193.
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Si los datos fueron suficientes, luego del analisis de las agramaticalidades y los
marcadores, estariamos en condiciones de reconocer, en el orden de las vinculaciones y re
significaciones:

e La “palabra-reaccion” a esa palabra—estimulo que reflejara la vinculacion a nivel de
los neurotransmisores (por ejemplo: jardin, novia, paloma) segun el proceso descripto
sobre codificacion aislada.

e La “palabra—estimulo” que haya producido la motorizacion de la codificacion aislada
(por ejemplo: espiritu). Esta palabra—estimulo es mas una idea que una palabra. No
necesariamente tiene que repetirse el mismo término, sino que debe referirse a la
misma idea que produzca la motorizacién de la codificacion aislada (por ejemplo: la
palabra “Lazaro” se refiere a la misma realidad que “el hermano de Marta y Maria”).
Al referirse a la misma realidad desde la memoria emocional, puede producir la misma
motorizacion.

e El patron intertextual que consolidoé la memoria autobiografica, es decir, el texto que,
fruto de una experiencia, produjo una primera memoria emocional autobiografica (por
ejemplo: el Poema del jardin del Cantar Ct 4,12-5,1).

e Los textos evocados que formaron, en el proceso de la reconsolidacion de la memoria,
la memoria seméntica que le dio un significado particular a la palabra—estimulo (por
ejemplo: 1° Poema, Poema del suefio del Ct, etc.).

En cada caso deberemos, ademas, adjudicar un “grado de certeza” teniendo en cuenta
los criterios de reconocimiento de los marcadores: un hapax en Jn vinculado a un hapax en
el Ct tendra un grado de certeza mayor que si la vinculacion se realizara a través de una
palabra—reaccion utilizada con mucha frecuencia en las dos unidades textuales; o una
palabra—reaccion utilizada en Jn y Ct, ambas en un quiasmo, tendran un grado de certeza
mayor que otra utilizada en estructuras diferentes, etc. Utilizaremos las expresiones “grado
de certeza mayor” y “grado de certeza menor”, sin pretensiones cuantitativas.

El método no es “mecanico”. Estas alusiones no intencionales, ademaés, seran
detectadas mas facilmente por aquellos lectores a quienes la lectura del Cantar les produjo
una emocion que transformo6 conceptos en “archivos” en el proceso de almacenamiento
realizado por la memoria emocional, de modo que, al leer una palabra o frase de Jn se

motorizaria en su cerebro la busqueda de las demas neuronas que traerian contenidos
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similares cuya asociacion inmediata fuera el Cantar, tal como lo expreso el doctor lacoboni
en su investigacion de las neuronas espejo. Que no sean intencionales por parte del autor,
por lo tanto, no supone que no sean detectables por un lector ya que estan presentes en el
texto.

Esta es probablemente una de las razones por las que los exégetas del siglo XX no
exponen en sus comentarios esta relacion entre los libros que si, en cambio, se expresa en el
mundo de la espiritualidad y la mistica, ya que no depende solamente de la bldsqueda de
palabras al modo de las concordancias (cuyas variables serian inabarcables), sino que,
detectarla supone una emocion provocada por el primer texto que fije el concepto a traves
de la memoria emocional, se reconsolide produciendo nuevas memorias semanticas y se
logre asi la vinculacion a nivel neurolégico cognitivo. La fuerza de la emocion hard que la
alusion sea més o menos facil de detectar. En el caso del mistico, la emocion habria sido
mucho mas fuerte y por eso podria detectarla mas facilmente. Pero mas alla de la facilidad
para detectarla, lo que queremos subrayar es que si queda expresada en el texto revelado, a
través de estos marcadores no intencionales. Tal como se ensefia en Dei Verbum 12
“Habiendo, pues, hablando Dios en la Sagrada Escritura por hombres y a la manera
humana, para que el intérprete de la Sagrada Escritura comprenda lo que El quiso
comunicarnos, debe investigar con atencion lo que pretendieron expresar realmente los
hagiografos y plugo a Dios manifestar con las palabras de ellos”. Esta manera de analizar el
texto a través del discernimiento intertextual entre asociaciones y vinculaciones podria
llegar a ser una herramienta mas para descubrir lo que “plugo a Dios manifestar con las
palabras de ellos”, aunque no haya sido so6lo “lo que pretendieron expresar realmente los
hagidgrafos”.

Para poder realizar todo este trabajo partiremos siempre del texto de Jn para volver
siempre al texto de Jn. Pero sera necesario en el camino ir y volver de Jn al Ct, o pasar de
un texto a otro del Ct, debido a la complejidad de la trama de las vinculaciones y patrones

intertextuales.

7. Estructura

Presentaremos a continuacion los titulos de los capitulos de este ensayo.
1 El jardin
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2. El dia de las nupcias del rey

3. Mirra, &loe y aromas

4. Lavoz del rey y el semblante de Lazaro
5. El espiritu y la amada

6. El buscar y encontrar de los amados

7. El encuentro entre JesUs y Maria Magdalena en el jardin

Cada capitulo de este trabajo constard de una introduccion metodoldgica, el
desarrollo de la investigacion y una conclusion. Al final del ensayo presentaremos una

Conclusion general.
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Capitulo |
El jardin

1. Punto de partida

En el citado comentario de Juan Mateos y Juan Barreto,®® los autores relacionan el
Evangelio de Juan y el Cantar significativamente. Partiremos de las observaciones de este
comentario para aplicar la metodologia descripta. Comenzaremos por los versiculos en los

que estos autores encuentran mayor cantidad de referencias al Ct en Jn.

Desde Ct hacia Jn

Ct.1,2yJn23 Ct3,9yJn3,29 Ct6,2 yJn19,41

Ct13yJn123

Ct3,9-11yJn 19,13

Ct6,11yJn 19,41

Ct1,4 yJn3,29

Ct3,11yJn 3,29; 19,13

Ct76yJni23

Ct1,12yJn 3,29.12,3

Ct4,6 yJn 19,39

Ct7,10yJn2,3

Ct2,8yJn 20,16

Ct4,12y Jn 19,41b

Ct7,12ss yJn 19,41

Ct2,11-13y Jn 10,22,

Ct4,14yJn 19,39

Ct82yn2,3

Ct3,1yJn20,1b

Ct4,15-16 y Jn 19,41

Ct8,5yJn19,41

Ct 3,2ss yJn20,11-12

Ct51yJn19,39.41

Ct8,7yJn125

Ct3,4yJn20,17a

Ct5,2yJn 20,16

Ct8,13yJn 19,41

Ct 3,6ss yJn 19,39

Ct5,13yJn 19,39

Desde Jn hacia el Ct

Jn2,3yCt1,2;7,10; 8,2

Jn3,29yCt1,4.12; 3,9.11;

Jn 10,22,y Ct 2,11-13

Jn12,3yCt1,3;7,6.10

In125yCt8,7

Jn 19,13y Ct 3,9-11

Jn 19,39y Ct 3,6ss; 4,6.14; 5,1

Jn 19,41y Ct 4,12.15-16; 5,1, 6,2-11, 7,12; 8,5.13

Jn 20,1,y Ct3,1

Jn 20,11-12 y Ct 3,2ss

Jn 20,16y Ct5,2

8). MATEOS, J. BARRETO, El Evangelio de Juan, 945. Los autores trabajan con el texto hebro del Ct, pero las
relaciones que encuentran son aplicables al texto griego, por tratarse de imagenes o semejanzas que no estan
condicionadas por el idioma.
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En este comentario, de las 31 referencias que hacen al libro del Cantar, 13 se concentran en
3 versiculos del Evangelio (Jn 19,39-41). En estos versiculos los autores vinculan en Jn el
término kfmog (jardin) con el Ct.

Mateos y Barreto hablan del “tema” del kfjmog (jardin) en ambos textos. En el caso
del evangelio, lo describen como un elemento que enlaza la muerte de Jesus (Jn 19,41 en el
lugar donde lo habian crucificado habia un jardin); la sepultura (Jn 19,42 alli pusieron a
Jesus) y la resurreccion (Jn 20,15 6 knmovpdg-el jardinero). Es el lugar donde se encierra un
germen de vida y, por lo tanto, el lugar que inaugura una nueva clase de muerte.®* Lo
reconocen también como un tema del Ct, manifestando que la palabra se utiliza 8 veces en
el libro (Ct 4,12*2; 4,15; 4,16*2; 5,1; 6,2*2; 6,11; 8,13) y que es el lugar donde “se
manifiesta el amor entre el esposo y la esposa”.®®

Desde esta observacion de Mateos y Barreto, comenzamos nuestra metodologia.
Nos detendremos en aquellos detalles de Jn en los que se podria percibir algin tipo de
confusion, dato faltante o contradictorio que pudiera manifestar alguna agramaticalidad.
Analizaremos, también, la palabra xfjmog (jardin) como un posible marcador. Observaremos
las palabras con las que se relaciona al jardin, tanto en Jn como en el Ct. Partiremos desde

Jn hacia el Ct y luego volveremos desde el Ct hacia Jn.

2. Agramaticalidades
En el uso de la palabra xfmog (jardin) en el evangelio podemos distinguir dos detalles
particulares.
a. Primera agramaticalidad
Por un lado, es llamativa la afirmacion en Jn 18,1.

Tadta sindv Tncodc EERMIeY oOV Toig padntoic avtod mépav Tod yewdppov tod Kedpav dmov v
Kfimog, €ig Ov giofiAbev antog kai ol pobntai avtod. (In 18,1).

Habiendo dicho Jesus estas cosas, salié con sus discipulos al otro lado del torrente Cedrdn, donde
habia un jardin en el cual entr6 con sus discipulos. (Jn 18,1).%

8Cf. Ibid., 837.

®lbid.

8 |as traducciones de los textos biblicos, una vez confrontados con la edicién critica en espafiol La Biblia
Griega Septuaginta vol 11, seran propias, salvo que se indique lo contrario.
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Del otro lado del torrente Cedrén se encontraba el Monte de los Olivos. La afirmacion

de la existencia de un jardin en el Monte de los Olivos es, al menos, un detalle llamativo

para el lector del siglo I que conoce el lugar. Asumimos que el texto esta dirigido a lectores

que tienen cierto conocimiento del lugar; de no ser asi la referencia “del otro lado del

torrente Cedrén™ careceria de sentido sin estar acompafiada de alguna expresion como

“fuera de la muralla de la ciudad” o alguna indicacion similar acorde a alguien que

desconoce la ubicacién del torrente Cedron.

b. Segunda agramaticalidad

Por otro lado, se afirma en Jn 19,41-42

v 8¢ &v 1® Tome Bmov £otawpdbn Kijmog, Kol &v 1@ KN pVNueiov Kawov &v ® 00dén® ovdeig TV
te0epévog kel obv St v mapackevv @V Tovdaimv, 81t £yydg v 1O pvnueiov, Enkav tov
‘Incodv. (Jn 19,41-42)

En el lugar donde fue crucificado habia un jardin, y en el jardin un sepulcro nuevo, en el cual ain no
se habia puesto a nadie. Alli, pues, por causa de la preparacion de la Pascua de los judios, y porque
aquel sepulcro estaba cerca, pusieron a Jesus. (Jn 19,41-42)

Tal como se lo presenta en la Septuaginta (Est 7,7; 4Re 21,18; 21,26) un jardin era

un lugar cerrado y cuidado, perteneciente a un propietario, no era un lugar “suelto” que se

pudiera encontrar en medio de un monte fuera de la ciudad. Ademas, no es un lugar

apropiado para enterrar a un crucificado sino, mas bien, un lugar donde se enterraria a un

rey.

0 0¢ Pactriedg é€avéatn €k TOD cupmociov gig TOV kfmov: O 8¢ Apov mapnteito v PacilMcoav,
Enpa yop £avtov €v kaxoig dvta. (Est 7,7)

El rey se levanté del banquete y fue al jardin. Aman se quedd junto a al reina, pues se daba cuenta
que estaba en dificultades. (Est 7,7)

kol ékonOn Moavaoong Letd TdV ToTépmV aTod Kol £TaeN &v T KNI ToY 0iKov avTod, &V KNI
Ola, kol éBaciievoey Apmv viog adtod avt’ avtod. (4Re 21,18)

Manasés reposo6 con sus padres y lo enterraron en el jardin de su familia en el jardin de Uza, y reind
su hijo Amon en su lugar. (4Re 21,18)

kol E0ayav adTov v 1@ Tae® avtod &v Td Krmw OCa, kal éfacilevoev Iwotoag viog adtod avt’
avtod. (4Re 21,16)

Y lo enterraron en su sepulcro en el jardin de Uz4 y reind su hijo Josias en su lugar (4Re 21,16)

Por lo tanto, en esta cita (Jn 19,41-42) resulta extrafia tanto por la ausencia de una

referencia al jardin como una vivienda, un palacio o el duefio de ese jardin; como por el
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hecho de que es sepultado alli un crucificado. La particularidad de Jn 18,1 manifestando
la presencia de un jardin donde el lector no esperaria encontrarlo y sin hacer ningun tipo
de referencia sobre a quién o a qué edificio pertenecia ese jardin, y expresar en Jn 19,
41,42 que en un jardin fue enterrado un crucificado nos estarian hablando de dos
agramaticalidades. Desde esta afirmacion analizaremos, entonces, la palabra “jardin” y

las palabras relacionadas a ella con el objetivo de identificar marcadores.

3. Marcadores

a. ldentificacion

La primera vez que Juan utiliza la palabra kfjmoc es en Jn 18,1. Es llamativo que este
término es utilizado sélo 5 veces en todo el Nuevo Testamento, 4 de ellas en Jn (18,1.26;
19,41*2).8” Tomando en cuenta, ademas, el término xmrovpdc (jardinero) utilizado en Jn
20,15, hapax en el N.T., podemos afirmar que este poco usado lexema aparece 5 veces en
Jn, siempre en los relatos de la exaltacion (Jn 18-20). La escasez en el uso de este lexema
en el Nuevo Testamento y su concentracion en los relatos de la exaltacion nos estaria

sefialando un posible marcador y, por lo tanto, un texto evocado.

b. Texto evocado

En la Septuaginta el mismo lexema «fimoc es usado 36 veces, 10 en el Ct.% Por la
concentracion de su uso en Jn y el Ct, procederemos a investigarlo como un posible lugar

de evocacion y de apertura a un nivel de lectura mas profundo.

En el libro del Cantar existe una especial concentracién en Ct 4,8-5,1, en total 6
veces, por lo que a esta parte del 3° poema se lo llama “El Poema del jardin”. Las otras 4
veces que sera utilizado en el Ct serén 2 veces en el 4° Poema, 1 vez en el 5° Poema y 1 vez
en el 6° Poema. Su uso, por lo tanto, atraviesa todo el libro, presentando una particular

concentracion en el Poema del jardin.

87La otra ocurrencia es Lc 13,19 en la parabola del grano de mostaza.

8Ct 4,12*2; 4,15.16*2; 5,1, 6,2*2; 6,11; 8,13.

8Tal como lo expusimos en la introduccién tomaremos la estructura propuesta por G. S. OGDEN, L. ZOGBO, A
Handbook on Song of Songs, 96, quienes consideran al Poema del jardin como una subseccidn del 3° poema.
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Cantar 4,12-16;5,1%°
Versiculos del Poema del jardin

4,12 kijrog KeKAEIGPEVOG AOEAPT] HOL VOUON
KOG KEKAEIGUEVOC myn
goppayiocpévndmoctorai cov  mapddeicog
podV peTa KopmoDd AKPodPO®Y KOTPOL LETA
vapdmviivapdog kol kpdkog KOAopog Kol
KIWap®pov petd mivtov Eoiav tod Adavov
opopva  oAwO  pETd  TAVTOV  TPOTOV
wopwvtnym xirmv epéoap Bdatog (dvtog kai
poodviog &mo tod  AiPavovi®iEeyipOnt
Boppd kai Epyov vOTE SLATVELGOV KATOV OV
Kol PEVCATOGOY APOUOTE LoV  KoToPrTo
G0eAPOOC LoV €ig kAjmov adTod Kol PayET®
KapIOV AKPodpL®V 0OTOD

51 eiofiMBov &ig xijmov pov Aadehen oL
vopen  étpdynco  opdpvov LoV UETA
apopbtov pov Eeoyov GpTtov LoV  HETO
UEMTOC OV MOV OIVOV MOV HETO YEAOKTOC
pov edyete mAnoiot kol miete kol pebvodnte
adehpoti

Cantar 4,12-16;5,1
Versiculos del Poema del jardin

4,12 (Eres un) Jardin cerrado hermana, novia
mia, (eres un) jardin cerrado, (una) fuente
sellada’® Tus brotes (son) paraisos de
granados con fruto, alhefias con nardos

14 Nardos y azafran, aromas de canela con

todos los arboles del Libano, mirra &loe con
todos los principales perfumes.®® fuente de los
jardines, manantial de agua viviente que fluye
del Libano'® Levantate viento del norte, ven
viento del sur, sopla (sobre) mi jardin,
exhalen mis aromas; baje mi amado a su
jardin y coma su fruto.

5,1 Entré en mi jardin hermana mia, novia
mia, coseché mi mirra con mis aromas, comi
mi pan con mi miel, bebi mi vino, con mi
leche; jcoman amigos y beban, embriaguense
hermanos!

Cantar 6,1-3

tod dnfillev O GdeAP1dOC cov 1| KoAN &v
yovau&iv mod anéPreyev O AdEAPIBOS GOV KO
{Mtoopey adTOV HETO GODZASEAPISOS OV
katéfn elg xijmov adtod €ig QuIlog TOD
APAOUATOG TOWAIVEY &V KAToIg KOl CUAAEYELY
kpivalsy®d 1® aSehod® pov kol AdeApidog
pov €poi 6 motaivev &v Tolg Kpivolg

Cantar 6,1-3

L A dénde partio tu amado (t0) la (mas) bella
entre las mujeres? (dinos) A ddnde dirigio la
mirada tu amado y lo buscaremos contigo.2Mi
amado bajo a su jardin a las copas de los
aromas a apacentar en el jardin y cultivar
lirios.2Yo (soy) para mi amado y mi amado
(es) para mi que apacienta entre lirios.

Cantar 6,11-12

Yeic xijmov xopiog katéfny ideilv &v
YEVIILOOLY TOD YELLAPPOL 10TV &l fivOnoev i
Gumedog EEMvOnoay ai poat kel SOG® TOLG
1a6Tovg Hov 6oit2ovk Eyvem 1 yoyr pov £0etd
ue Gpuata Apwvadap

Cantar 6,11-12

11 Bajé a ver el jardin de los nogales a ver los
frutos del valle, a ver si brotaban las vides y
florecian los granados.

12 Sin darme cuenta, mi alma me colocé en la
carroza de Aminadab

Cantar 8,13-14

136 kadnuevoc v kimoic £T0IPOL TPOGEYOVTEC
H PwVij 6oV AKoVTIGOV pelpiye ASeNPISE
LoV Kol OpotdONTL Tf] dopkddt i T® veRpd
TOV EAAQ®V EmL Op1| APOUATOV

Cantar 8,13-14

13 Ta, que habitas en los jardines, los
comparieros escuchan tu voz. jHazmela oir! 4
iCorre, amado mio, como la gacela o el
cervatillo, por las montafias de los aromas!

% |os testigos en RAHLF, HANHART, Septuaginta, Deutsche Bibelgesellschaft Stuttgart, 2006; no presentan
variantes significativas para este trabajo.
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c. Patrdn intertextual

Intentaremos descubrir si existe un patron intertextual de este marcador, para poder
precisar qué unidad textual quiso evocar el evangelista en las escenas que transcurren en el
jardin. En el Poema del jardin (Ct 4,12-16), el jardin no es simplemente un espacio, sino la
amada; el recurso metaférico del amado para expresar poéticamente las caracteristicas de la
amada afiadiendo, a partir de esta imagen visual, una carga emocional vinculada a la vida,
la fertilidad y la intimidad de aquella a la que él ama. En el 4° Poema (Ct 6,1-3), el jardin es
un espacio, un lugar en el que se encuentra el amado y en el que la amada no esté presente,
pero sabe que él esta ahi. En el 5° poema (Ct 6,11-12) es el lugar donde se encuentra
transportado a una carroza con su amada.®* Al final del libro (Ct 8,13-14), en el clamor del
amado por su amada, los jardines son el lugar donde su amada habita. Entonces, en el Ct el
jardin tiene un doble significado: es tanto algo como alguien. Es el lugar de encuentro entre
los amados o un lugar donde cualquiera de los dos protagonistas sabe que esta quien ama.
Como espacio, solo los amados van al jardin, alli se encuentran, bajan o habitan; ningun
otro personaje del libro esta relacionado con ese espacio. Es un lugar/espacio propio de los
amantes, que contrasta con el desencuentro también, propio del libro, caracterizado todo él
por la busqueda, encuentro y desencuentro de los amantes. El jardin, a su vez, es alguien
que el libro identifica con la amada.

En el caso de Jn, el jardin es un lugar de encuentro (cf. 18,2), un espacio en el que
Jesus solia reunirse con sus discipulos, lugar conocido por ellos y desconocido para sus
enemigos. Solo Jesus con sus discipulos “entran” en el jardin (Jn 18,1 “cicfjA0ev”). Judas,
la compafiia, los guardias de los sumos sacerdotes y de los fariseos “van alli” (Jn 18,3
“Epyeton €kel’), pero el evangelio no indica que entren, sino que es Jesus quien “sale” a su
encuentro (Jn 18,4 “¢EfA0ev™). El jardin es el lugar de referencia del sirviente del sumo
sacerdote que acusa a Pedro de haber estado con Jesus (Jn 18,26). Es el lugar donde
sepultan a Jesus (Jn 19,41) y es donde se produce el encuentro del resucitado con Maria
Magdalena (Jn 20,11-18) luego de que los discipulos se volvieran (Jn 20,10). Mas alla de

los angeles que estan dentro del sepulcro (Jn 20,11), como espacio, solo los discipulos, José

°I1Cf. Ibid.,190.
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de Arimatea (que el mismo evangelista expresa que era discipulo de Jesus en Jn 19,38),
Nicodemo (quien fue hacia Jesus en el capitulo 3) y Maria Magdalena entran al jardin.
Reconocemos, por lo tanto, un patron intertextual entre el término jardin utilizado
en los relatos de la exaltacion en Jn y el Ct en el 4°, 5° y 6° Poema. En el caso del Poema
del jardin, desde este primer andlisis el jardin se identifica con la amada y no con un

espacio, algo que no se corresponde con estas escenas del evangelio.

Como expusimos en la Metodologia al comienzo de este trabajo, la memoria
semantica es el almacenamiento permanente de conocimientos representativos de hechos y
conceptos, asi como palabras y sus significados. Gracias a la reconsolidacion de la
memoria, por la cual cada vez que recuperamos una memoria ésta se hace inestable,
permitiendo la incorporacién de una nueva informacién, se produce la connotacion de una
palabra. Lo que se comprende de una palabra almacenada en la memoria semantica no es
estatico, sino que en cada recuperacion de esa memoria la inestabilidad provocada por la
reconsolidacion producira que su significado adquiera nuevos matices gracias a la

incorporacion de la nueva informacion.

4. Eljardinentreel Cty Jn

Habiendo reconocido la relacion de la palabra “jardin” entre Jn y el Ct en los textos
citados, nos concentraremos ahora en los poemas del Ct en los elementos relacionados a
esta palabra en sus diferentes contextos. Estos nos serviran de herramientas para descubrir
el significado de la palabra para el evangelista y sabremos si existe algin tipo de relacién
con otros textos de Jn. Comenzaremos por los textos en los que ya reconocimos un patron.

En el 4° Poema (Ct 6,1.3) el jardin esta relacionado a la basqueda, al lugar donde el
amado dirige su mirada, a un lugar de aromas y de cultivo de lirios.

En el 5° Poema (Ct 6,11-12) el jardin esta relacionado a los arboles de nogales y
frutos del valle, es, también, el espacio que transporta a la amada al encuentro con su
amado.

En el 6° Poema (Ct 8,13) el jardin es el lugar donde la amada habita. La palabra esta

relacionada al reclamo que el amado hace por oir la voz de su amada.
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Algunos de estos elementos relacionados a la palabra jardin en el Ct encuentran
correspondencias en las escenas que se desarrollan en el jardin en Jn: la busqueda (Jn
20,15), un lugar de aromas (Jn 19,40); un lugar de encuentro entre los que se aman (Jn
18,2; 20,16); un lugar donde habita el amado (Jn 19,42).

El Poema del jardin estd caracterizado por formar como un dialogo entre los
amantes. Este poema estd ilado por palabras como adeior, (hermana), vopen (novia) y
kfirog (jardin). Esta unidad culmina cuando la novia invita a su amado a bajar a su jardin y
él acepta. En el poema, el jardin, a su vez, se identifica con las palabras: hermana, novia,
fuente, manantial de agua viviente. Es el lugar donde exhalan aromas, donde se comen
frutos, donde se cosecha mirra con sus aromas; donde se come pan, miel; se bebe vino y
leche.

Podemos encontrar en los aromas un elemento comdn con los poemas que forman
parte del patron intertextual reconocido anteriormente y presente en el evangelio (Jn 19,40).
Encontramos, también, un elemento presente en la misma escena del evangelio pero que no
se encuentra en los poemas que forman el patron intertextual ya que aparece en el Poema
del jardin: la mirra (Jn 19,39). Por lo que, ya como primera mirada, los elementos que
connotan la palabra jardin en este poema estan presentes en las escenas de la exaltacion que
transcurren en el jardin en Jn.

Encontramos, también, elementos relacionados a esta palabra en el Poema del jardin
presentes en el evangelio (Jn 3,29; 4,10-14; 7,37-39) novia (vouen), fuente (mnyn),
manantial (ppéap), agua viviente (bdartog {dvtog). Aungue, COMO veremos a continuacion,
en estos capitulos de Jn no se utiliza la palabra jardin, si se utilizan estas palabras que, al

estar relacionadas al jardin en el Poema que lleva su nombre, connotan este mismo término.

a. El Poema del jardiny Jn 4,10-14

En Jn 4,5-42, el encuentro entre Jesus, la samaritana y los samaritanos; podemos
distinguir una fuerte concentracion de palabras presentes en el Poema del jardin, sobre todo
del versiculo Ct 4,15. Estos elementos se encuentran especialmente en Jn 4,10-14; 4,21-24,
en el contexto del didlogo de Jesus con la samaritana, en mayor parte en las intervenciones

de Jesus. Analizaremos en este capitulo del trabajo Jn 4,10-14. Los elementos de Jn 4,21-
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24, por su complejidad y extension seran tratados en el capitulo correspondiente al analisis

de la palabra {ntéw (buscar) de este trabajo.

Cantar 4,15

myn  KNrov  epéap  doarog  (@viog Kol
polodvtog amd tod Apdvov

Cantar 4,15

Fuente de los jardines, manantial de agua
viviente que fluye del Libano

Juan 4,10-14

Vamexpidn Tnoodc kai simev oii- € §deig v
dwpeav tod Ogod Kol Tic ot O Aéywv oot 59g
pot eiv, oL av fitnoag avTov Kol EdwKev dv ot
Bowp {dv.tt Aéyer adtd [f yovi]: kOpie, obte
avtinua &yeg kol 10 epéap €otiv Pabdd- mdbev
oV &yeic 10 Bdwp 0 (Av;um ov peilov &l tod
Tatpog UV TakodP, g Edmkev NUlv 1O epéap
Kot odtog €€ avtod Emiev Kol ol viol avTod Kol
T Opéppara ovtod; Bamekpidn Incodg kol imev
avtl] mig O mivov €k tod BOATOC TOVTOV
Swymoet mov-146¢ & v min éx tod Hdarog ob
€Y® Do aOT®, 0O UN SWNOEL &g TOV aidva,
aAL0 1O DO®pP 0 SDGm adT® yevioeTal &V aDT®
anyn bdatog aAlopévov gig Loy aidviov.

Juan 4,10-14

10 Respondio Jesus y le dijo: -- Si conocieras el
don de Dios, y quién es el que te dice: "Dame
de beber", t0 le pedirias, y él te daria agua
viviente.**La mujer le dijo: -- Sefior, no tienes
con qué sacarla, y el pozo es hondo. ;De dénde,
pues, tienes el agua (el) viviente?'?; Acaso eres
td mayor que nuestro padre Jacob, que nos dio
este manantial, del cual bebieron él, sus hijos y
sus ganados?*3Jesus le contestd: -- Cualquiera
que beba de esta agua volvera a tener sed;'* pero
el que beba del agua que yo le daré no tendra
sed jamas, sino que el agua que yo le daré sera
en él una fuente de agua que salte para vida
eterna.

Como se puede notar, en estos 5 versiculos, el lexema vdwp (agua) es utilizado 3

veces; el lexema (o (vida), 3 veces; ppéap (manantial), 2 veces y nyn (fuente), 1 vez.

b. El Poema del jardiny Jn 7,37-39

La expresion béwp (dv“agua viviente” (de Ct 4,15) se repetird en Jn 7,38 “El que
cree en mi, como dice la Escritura, de su interior brotaran rios de agua viviente”.% Podemos

reconocer palabras en Jn 7,37-39 ya utilizadas en Jn 4,10-14.

Juan 7,37-39

37°Bv 8¢ 1 doydtn Muépa T peydn tiic foptiig
glomkel 6 Inoodg kai Expagev Aéywov: €av Tig
Sy &pyécbo mpog pe kol mvérw.3® O motedwv
gic €ué, xabag eimev M ypoer, motopol &k Tiig
kotMog amtod pevcsovoy Bdatog (Gvrog.*® Tobto
8¢ elnev mepi Tod mvedpaToC & EueAlov Aapuavety
ol moTedoavtee sic avToOV: obTm Yap Vv Tvedua,
611’ Incotg 00dénm £60EG0.

Juan 7,37-39

37 En el Gltimo dia, el grande de la fiesta, Jesus
se puso de pie y clamd diciendo: Si alguien
tiene sed, venga a mi y beba® Quien cree en
mi, como dice la escritura: De su interior
brotaran rios de agua viviente.*® Esto lo dijo
sobre el Espiritu que iban a recibir lo que
creyeran el El pues aln no habia Espiritu
porque Jesus no habia sido glorificado.

92 Esta referencia atestiguada por Nestlé -Aland es la (nica reconocida en las ediciones criticas entre Jn y el Ct
tal como expresamos en el capitulo metodoldgico. Cf. nota 10.
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Junto con palabras relacionadas a Jn 4 como duydw (“tener sed” 6 veces utilizado en
el evangelio, 3 en Jn 4,13-15); al igual que wive (“beber”, 11 veces utilizado en Jn, 6 en Jn
4,7-14); el mismo evangelista afirma que con la expresion: Héwp (v “agua viviente”, Jesus
se refiere al Espiritu (Jn 7,39). Esta expresion nos lleva nuevamente al Poema del jardin ya
que, como dijimos anteriormente, en este poema el jardin es un recurso poético, simbolico,
para referirse a la amada. Reiteramos que en estos textos no se utiliza la palabra “jardin”,
pero podemos reconocer palabras relacionadas a ella. En el caso de Jn 4,10-14 “agua
viviente” se relaciona a un elemento (algo o alguien), por el momento no precisado; por el

evangelista. En Jn 7,39 se afirmara que se refiere al espiritu.%

c. El Poema del jardiny Jn 3,29

En el Poema del jardin, la palabra vouen (novia) se utiliza 6 veces, la misma
cantidad de veces que se utiliza la palabra jardin. En Jn 3,29 se utiliza el término novia por
unica vez en el evangelio. Aqui, la expresion esponsal de pertenencia entre el novio y la
novia junto a la voz del novio, el gozo y la alegria expresan una carga emotiva que en su
conjunto, la acerca a la situacion del amado y la amada en los poemas del Ct. Por un lado,
esta palabra sélo se utiliza esta vez en el Evangelio (en cambio presenta una fuerte
concentracion en el Poema del jardin); pero en su contexto mas amplio, el blogque Cana—
Cané (que se describira a continuacion), encontramos muchos elementos propios del Ct.
Por este motivo proponemos una mirada de conjunto, concentrandonos y partiendo de Jn
3,29 en relacion al Ct, ayudados por los comentarios de Francis Moloney,** Lars Kierspel®

y Luis Alonso Schokel.®® Recordemos en primer lugar el texto:

%3Recordemos que la mayor concentracion y utilizacion de la palabra jardin en el Ct se da en el Poema que
lleva su nombre. Dentro del Cantar, el jardin es en primer lugar, por su frecuencia y concentracion, un modo
metaférico de referirse a la amada (se utiliza 6 veces en este sentido) y en segundo lugar, el espacio de
encuentro entre los amantes (se utiliza 3 veces en este sentido).

%Cf. F. J. MOLONEY, “From Cana to Cana (John 2,1-4,54)” en L. KIERSPEL, Dematerializing Religion:
Reading John 2-4 as a Chiasm, vol 89, 2008, 526 [en linea] http://www.bsw.org/biblica/vol-89-
2008/dematerializing-religion-reading-john-2-4-as-a-chiasm/58/ [consulta: 10 de junio 2014].

%L. KIERSPEL, Dematerializing Religion: Reading John 2-4 as a Chiasm, vol 89, 2008, 526-554 [en linea]
http://www.bsw.org/biblica/vol-89-2008/dematerializing-religion-reading-john-2-4-as-a-chiasm/58/ [consulta:
10 de junio 2014].

L. ALONSO SCHOKEL; Simbolos matrimoniales en la Biblia, Navarra, Verbo Divino, 1997, 121.


http://www.bsw.org/biblica/vol-89-2008/dematerializing-religion-reading-john-2-4-as-a-chiasm/58/
http://www.bsw.org/biblica/vol-89-2008/dematerializing-religion-reading-john-2-4-as-a-chiasm/58/
http://www.bsw.org/biblica/vol-89-2008/dematerializing-religion-reading-john-2-4-as-a-chiasm/58/
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0 Ey@v TV viuEny voueiog £otiv: 0 8¢ PIA0g ToD VOLEIOVL 0 E0TNKMG Kol AKOOD®V ovTod Yapd yoipet
8160 THY pvnVv 10D vopgiov. atity odv 1 xapd 1| éun nenAfpotoL (Jn 3,29)

El que tiene a la novia es el novio, pero el amigo del novio, el que asiste y le oye, se alegra mucho
con la voz del novio. Esta es, pues, mi alegria, que ha alcanzado su plenitud. (Jn 3,29)

A continuacion lo contextualizaremos en lo que Ilamaremos el blogque Cana—Cana

d. El Poema del jardiny el bloque Cand—Cana (Jn 2,1-4,54)

Al culminar la escena del encuentro de Jests con la samaritana se hace una
referencia a las bodas de Cana y la conversion de agua en vino (Jn 4,46) que sugeriria el fin
de un bloque tematico, tal como lo proponen autores como Francis Moloney.®” En adelante
nos referiremos como blogue Canad—-Cana a Jn 2,1-4,54.

En este bloque encontramos una notable cantidad de elementos presentes en el
Cantar:

e EI binomio busqueda-encuentro, que atraviesa todo el Evangelio y es un tema

predominante en el Cantar (Ct 3,1-4; 5,6-8; 6,1; 8,1.10)

e La presencia del vino en las bodas (Jn2) y Ct 1,2; 7,10; 8,2donde el vino es simbolo
de amor entre los amados®®

e El viento que sopla en el didlogo con Nicodemo (Jn 3,8) tal como la amada conjura
a los vientos que soplen sobre el jardin (Ct 4,16)

e Lamencion de la novia por Juan(Jn 3,29) y Ct 4,8.9.10.11.12; 5,1

e El manantial de agua en el didlogo con la samaritana (Jn 4,11.12) y Ct 4,15

e El agua viviente en el didlogo con la samaritana (Jn 4,14) y Ct 4,15

e La pertenencia mutua entre los esposos (Jn 3,29) y la pertenencia mutua entre los
amados (Ct 7,11).%°

De estos siete elementos, cinco estan presentes en el Poema del jardin del Ct 4,8-5,1

Cantar 4,8-5,1 Cantar 4,8-5,1

4,8 dedpo amd APBdvov vouen Sebpo amd | 4,8 Ven conmigo del Libano, oh novia, ven
ABdvov €hedon kol Swehevon amd  dpyfig | conmigo del Libano: Mira desde la cumbre de
niotemg amd kepoliic Zovip kol Eppev dmd | Amana, Desde la cumbre de Senir y de Hermén,
povdp@v AedVTOV 4o opéwv | Desde las guaridas de los Léones, Desde los

% F. J. MOLONEY, The Gospel of John, Minesota, The Liturgical Press, 1998, 63-164.
%], MATEOS, J. BARRETO, Andlisis linglistico y Comentario Exegético, 148.
% L. ALONSO SCHOKEL; Simbolos matrimoniales en la Biblia, 121.
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napddremvidkapdimcag Mudc adeAgn  pov
vouen éxopdiocac Mg evi amd 0eBoludv cov
v md  évBéuamt tpoyirov  covllti
EKaAMOONoAV PooTol GOV ASEAEN LoV Viuey Ti
EkaAM®ONoaV pactol Gov Amd 0ivov Kol oo
ipatiov cov vmEp mhvia Té dpdpatatiknpiov
aroctdlovov yeidn cov vopen péAL Kol YaAa
VIO TV YADCOAV GOV Kol OCUT ILOTIOV GOV MG
dopn APavovt?kinog kekAeopévog AdeApn
HOV  VOupn  KATOG  KEKAEOUEVOC — mYM
goppayopévntPamoctodoi  cov  mapddercog
podV petd Kopmod GKpodpO@V KVOTPOL LETA
vapdwvitvapdog kai kpodkog KkAAopog Kai
KWALOUOV HETd Taviev EOAmV ToD Afdvov
opwdpva  oAwB  petd  WOVIOV  TPOTOV
popovitnyn Kinwv epéop Bdaroc (Gvrog kol
porlodvtog amod tod ABévov®aEeyépdnt foppd
Kol &pyov vore dilmvevocov KHTOV pov Kol
PELGATOGOV APAOUATH LoV KATAPNTO AOEAPIOOS
HOV €ig Kfjmov ovtod Kol Qayét®  Kopmov
aKpodpO@V avTod

5,1 eiofiAfBov &ig kfTOV LoV AOEAPT LOV ViupH
£€TpOYNCO CUOPVAV OV HETO GPOUATOV HOV
EQoryov pTov Lo petd nEMTOC Lov Emiov 0lvoy
OV HETd YOAOKTOG MOV @dyete mANGiol Koi
miete Kol pebvchnte adeipoi

montes de los tigres. °Prendiste mi corazdn,
hermana, novia mia; Has preso mi corazén con
uno de tus ojos, Con una gargantilla de tu
cuello.®® jCudn hermosos son tus amores,
hermana, novia mia! jCuanto mejores que el
vino tus amores, Y el olor de tus ungientos que
todas las especias aromaticas!!Como panal de
miel destilan tus labios, oh novia; Miel y leche
hay debajo de tu lengua; Y el olor de tus
vestidos como el olor del Libano.'? (Eres un)
Jardin cerrado hermana, novia mia, (eres un)
jardin cerrado, (una) fuente sellada®® Tus brotes
(son) paraisos de granados con fruto, alhefias
con nardos** Nardos y azafran, aromas de
canela con todos los arboles del Libano, mirra
aloe con todos los principales perfumes.® fuente
de los jardines, manantial de agua viviente que
fluye del Libano'® Levantate viento del norte,
ven viento del sur, sopla (sobre) mi jardin,
exhalen mis aromas; baje mi amado a su jardin
y coma su fruto

5,1 Entré en mi jardin hermana mia, novia mia,
coseché mi mirra con mis aromas, comi mi pan
con mi miel, bebi mi vino, con mi leche; jcoman
amigos y beban, embriaguense hermanos!

En este punto tomaremos un aporte del método estructural. En su trabajo publicado

en el afio 2008, Lars Kierspel’® realiza un analisis critico al trabajo de Moloney

argumentando esta estructura quiastica para el ciclo Cand—Cana:1%

A. 2,1-12 Signo en Cana

B. 2,13-22 Una nueva adoracién en un nuevo templo

C. 3,1-21 + 3,22-36 Salvacion y juicio

Al. 4,43-54 Signo en Canéa

Bl. 4,1-42Una nueva adoracion en un nuevo templo

Dentro de esta estructura quiastica del ciclo Cana —Can4, podemos observar a Juan

(Jn 3,29) en su més explicito lenguaje esponsal en el centro del quiasmo.

100 |, KIERSPEL, Dematerializing Religion: Reading John 2-4 as a Chiasm, vol 89, 2008, 526-554 [en linea]
http://www.bsw.org/biblica/vol-89-2008/dematerializing-religion-reading-john-2-4-as-a-chiasm/58/ [consulta:
10 de junio 2014].

1011 bid.
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0 &Eyav TNV VOPENV VOpeiog Eotiv: 0 8& gilog ToD Vvopeiov 0 £6TNKMOG Kol AKoV®Y avToD Xopd yaipet
8160 THY @V Tod vopgiov. atitn odv 1 xapa 1| Eun nenifpotor (In 3,29)

Quien tiene a la novia es el novio, pero el amigo del novio el que esta de pie y lo escucha, se goza
con gozo de la voz del novio. Este es, pues, mi gozo que ha alcanzado su plenitud. (Jn 3,29)

Ahora traeremos otro aporte, esta vez del analisis literario simbolico. Con respecto a
este versiculo, Luis Alonso Schokel en su obra Simbolos matrimoniales en la Biblia,'% en
la que analiza los testimonios de Juan el Bautista en los cuatro Evangelios y el libro de los
Hechos en clave matrimonial, argumenta que la indignidad para desatar su sandalia esta
asociada a la ley de levirato prescrita en Dt 25,5-10, por la cual, cuando una mujer
enviudaba, el hermano del difunto debia casarse con ella para perpetuar su nombre. Si por
algiin motivo aquél no queria casarse con la viuda su sandalia era quitada del pie y dada a
otro que tomaba este derecho. Esta situacion con respecto al levirato es ejemplificada en
Rut 4, donde Booz le quita la sandalia a un pariente suyo que rehusa casarse con Rut,
tomando de este modo su derecho de casarse con la viuda. Por lo que desatar la correa de la
sandalia de JesuUs, en el caso del Bautista, equivaldria a reclamar su derecho de esposo, una
situacion que él mismo declara como indigna para él (Jn 1,27) ya que JesUs es quien viene
detrds y existia antes que él (Jn 1,15) y esta antes que él (Jn 1,30). Alonso Schokel
encuentra en la profecia, especialmente Is 40-66, la mediadora entre la legislacion juridica

y el mesianismo en el que la esposa es el pueblo de Israel.
El Mesias viene como esposo a renovar el matrimonio con la esposa; Juan es el amigo, no el rival. En
cuanto a la esposa, el Bautista piensa que el Israel presente, convenientemente preparado, recibira
con gozo al esposo. El evangelista profundiza la imagen mesianica del Bautista, la amplia y corrige,

mostrando que mediaran un rechazo y una muerte tragica antes de que se consume la boda. La
esposa que aceptara al esposo no sera Israel como entidad nacional 1%

Conclusion
Partiendo de la agramaticalidad de la palabra jardin en Jn 18,1; que nos llevé a

descubrirla, también, como un marcador, podemos argumentar la relacion entre esta palabra
(que enmarca los relatos de la exaltacion en Jn), y su uso en el Ct. En el Ct el jardin es, en
primer lugar, una forma metaférica de referirse a la amada y en segundo lugar un espacio

de encuentro gozoso entre los amantes. En las escenas de la exaltacién en Jn, el jardin es el

102 ‘ALonso SCHOKEL, Simbolos Matrimoniales en la Biblia, 109-130.
1031pid.,130.
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lugar de encuentro entre Jesus y sus discipulos, José de Arimatea, Nicodemo y Maria
Magdalena. Desde la neurociencia cognitiva afirmamos que estos elementos son suficientes
como para determinar que la relacion entre la palabra jardin y los textos citados del Ct es
una vinculacion y no s6lo una asociacién, principalmente por la unidireccionalidad frente al
estimulo “jardin”. Cuando es utilizada esta palabra como un espacio en Jn, este estimulo
provoca una descripcion de ese lugar con palabras propias del Ct en cuanto define al jardin
como un lugar de encuentro entre los amantes. Al hablar de vinculacion cognitiva estamos
fundamentando, tal como lo expresamos en la metodologia, una intertextualidad literaria.

A pesar de que en Jn 4,10-14; 7,37-39 y en el blogue Cana —Cana (Jn 2,1 -4,54) no
se utiliza la palabra “jardin”, si encontramos palabras propias del Poema del jardin
relacionadas a ella. En este poema el jardin es alguien y se identifica con la amada. En el
caso de este bloque en Jn elementos como “buscar”, “vino”, “soplo”, “novia”, “pozo de
agua”, “agua viviente”, o la connotacion de mutua posesion lo vinculan al Poema del
jardin, donde se utilizan estos elementos para describir la situacién de los amantes. En el
centro del bloque Cand—Cana esta presente la declaraciéon de Juan como el amigo de Jesus,
el Mesias—Esposo, quien declara que no tiene derecho a reclamar a Israel como esposa
simbolizado con su indignidad para desatar las correas de su sandalia. El centro de este
blogue esta contextualizado por una fuerte dimension esponsal. Desde la neurociencia
cognitiva, la cantidad de elementos utilizados y su frecuencia nos hablan de codificacion
aislada, es decir, algun estimulo (palabra, idea, concepto) lleva a Jn a vincularlo con el Ct,
fruto de la reconsolidacion de la memoria. El proceso en Jn habria sido, pues, de este modo:
en contacto con el Poema del jardin, alguna emocién en Jn habria trasformado una vivencia
en archivo (memoria emocional y dentro de ella memoria autobiografica, probablemente
fruto de su experiencia mistico-espiritual); estas memorias habrian conformado memorias
semanticas (aquellas que contienen el significado de palabras, signos, etc.). La codificacion
aislada habria provocado que frente a un estimulo determinado (una palabra, una idea) se
vincule con palabras propias del Poema del jardin. Por ahora no podemos identificar cual o

cudles son esos estimulos, pero intentaremos encontrarlos a lo largo de este trabajo.
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Capitulo 2

El dia de las nupcias del Rey

1. Punto de partida

Tomaremos nuevamente como punto de partida el estudio de Mateos y Barreto,
donde los autores reconocen alusiones al Ct en la figura de Jests como rey por los perfumes
mencionados en Jn 19,391% y la expresion Mbéctpotov (enlosado) utilizada en Jn 19,1319

Recordemos los textos del cuarto evangelio y su comentario:

ABev 8¢ kai Nucddnpog, 6 EL0mV Tpdg adTdV VOKTOC TO TPMOTOV, PEPOV Piypo Spdpvng Kol GAONS 6OC
Mrpag éxatdv.(In 19,39)

Fue también Nicodemo, aquel que al principio habia ido a verlo de noche, llevando unas cien libras
de una mezcla de mirra y aloe. (Jn 19,39)

...esta clase de aromas, mirra y &loe, no se empleaban para la sepultura. Por el contrario, se usaban
para perfumar la alcoba (Prov 7,17) y a ellos olian los vestidos del rey—esposo (Sal 45,9). Se
mencionan con frecuencia en el Cantar, en claro contexto nupcial (4,14: con arboles de incienso,
mirra y aloe, con los mejores balsamos y aromas; cf. 3,6 de la litera del esposo; 4,6; 5,1.13).206

6 obv IIihditog dxovcag tdv Adyov Tovtev fyayey Em tov Incodv kol ékébicev émi Pripatog &ig
tomov Agydpevov MBdotpwrov, ‘ERpaioti 8¢ Tapfoba.(In 19,13)

Al oir Pilatos aquellas palabras, condujo fuera a JesUs, Se senté en un tribunal en un lugar que
llamado “el Enlosado”, en hebreo, Gabbata. (Jn 19,13)

El tema de la realeza, significado por el escafio—trono, estd apoyado ademas por la alusion al Cantar
contenida en el término Lithostréton (enlosado). El Cantar describe al esposo bajo la figura del rey
Salomoén: “El rey Salomoén se hizo construir un palanquin con maderas del Libano,...con asiento de
purpura, tapizado por dentro (LXX Lithostréton, empedrado) jMuchachas de Sién, salid para ver al
rey Salomon, con la rica corona con que lo coroné su madre el dia de su boda, dia de fiesta de su
corazdn! (Ct 3,9-11).1%7
Destacamos que Ct 3,6-11 es la unidad textual en que la amada compara a su amado
con el Rey Salomén en la procesion del dia de su boda. A partir de estas alusiones, en Jn
investigaremos la vinculacion entre los relatos de la exaltacion de Jesus y Ct 3,6-11. De las
citas utilizadas por Mateos y Barreto, tomaremos para este capitulo sélo Jn 19,13 ya que,

por la complejidad y extension del tema de los perfumes presentes en Jn 19,39 vinculados,

104Cf. J. MATEOS, J. BARRETO, El Evangelio de Juan, 835.
1%51bid., 799.
1%8]bid.,835.
17bid., 799.
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a su vez, a la figura del rey en Ct 3,6; 4,6.14; 5,1.5.13, desarrollaremos este tema en el
capitulo siguiente.

Para considerar la figura de Jess como rey—esposo antepondremos un analisis de Jn
18,1, donde la critica textual nos aportard un elemento que nos conducira a la litera o lecho
de los amantes en Ct 1,17 en el contexto en que la amada llama a su amado “rey”. Luego,
efectivamente, el versiculo Jn 19,13, cuyo anédlisis nos aportara elementos que nos
conduciran a la litera del Rey Salomon en Ct 3,6-11. Realizados estos dos andlisis, desde la
unidad textual de Ct 3,6-11 volveremos a Jn donde reconoceremos evocaciones en la

primera escena del jardin (Jn 18,1-10) y en la escena de la coronacion de Jesus (Jn 19,1-6).

2. Agramaticalidades

a. Primera agramaticalidad

Como dijimos en el capitulo anterior, la primera vez que el Evangelio de Juan

roa99

utiliza el término “jardin”, es en Jn 18,1:

Tadta sindv Incodc EEfAOey oDV Tolc nabntaic avtod mépav Tod yeydppov 1od Kedpav dmov v
KTmog, €ig Ov ictildev adtog Kkai ol podntai avtod. (In 18,1)

Habiendo dicho Jesus estas cosas, sali6 con sus discipulos al otro lado del torrente de Cedrén, donde

habia un jardin en el cual entré con sus discipulos. (Jn 18,1)

En este versiculo distinguimos una agramaticalidad ya que, como recordamos
anteriormente, del otro lado del torrente Cedron se encontraba el Monte de los Olivos. La
mencién de un jardin en el monte Ilama la atencién del lector que no esperaria encontrarlo
en ese lugar. Pero este versiculo presenta otra dificultad: la expresion tod yeybppov 1od
Kedpav presenta tres posibles lecturas segun la Critica Textual.

De las tres opciones posibles deA Textual Commentary on The Greek New
Testament,'%® ésta es, justamente, la menos probable desde el criterio de la fuerza de los
testigos.

(@) v Kédpawv (de los cedros) R’BC LN X YT AQ® W f1 i34l

(b) Tob Kédpov (del cedro) X* D W it2Pr, copstboach

108 B, M. METZGER, A Textual Commentary on The Greek New Testament, United Bible Societies, 19942, 214.
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(c) tod Kedpav (del Cedron) A S A 123 it69 vg syrsPPa goth

Bruce Metzger'®

expresa que a pesar de la debilidad externa de los testigos, la
mayoria del comité de expertos considerd la lectura (c) como la original por sobre las otras
dos. Se consideraron las lecturas (a) y (b) como una correccion del copista frente a la falta
de concordancia entre el articulo y el sustantivo. El comité considero que el copista habria
tomado el sustantivo indeclinable Kedpwv declindndolo como el sustantivo Kédpog
buscando la concordancia morfoldgica de los términos. Consideraron, a su vez, que una
conversion desde (a) o (b) hacia (c) era menos convincente, ya que la tendencia es la de
asimilar terminaciones.

Nuestra opcion sera tomar la lectura (a) como la lectura original respaldada por la
fuerza de los testigos y considerarla no como un error del copista al forzar la concordancia
entre un sustantivo indeclinable y el articulo, sino como una agramaticalidad por parte de
Jn. Sostenemos, entonces, esta lectura como la original:

Tadta eindv Tnoodg £EfAGey odv Toig podntaic ovtod mépav tod yedppov t@GvKédpwy dmov v
KTimog, €ig Ov gictiAbev avT0g Kai ol podntai avtod.(In 18,1)

Habiendo dicho Jesus estas cosas, salié con sus discipulos al otro lado del torrente de los cedros,

donde habia un jardin en el cual entré con sus discipulos. (Jn 18,1)

Considerandolo como una agramaticalidad nos encontramos frente a un juego de
palabras. En griego la palabra Kédpwv “de los Cedros”, fonéticamente suena casi igual a
Kedpav “Cedron”, la tUnica diferencia al pronunciarlo es la vocal que se acentua.
Indiscutiblemente, el nombre del torrente era Cedrén y del otro lado del torrente se hallaba
el Monte de los Olivos. El “torrente de los Cedros” geograficamente no existe, pero hace
que el lector o el oyente se detenga y se concentre en esa palabra que inevitablemente llama
la atencion por la modificacion de su acentuacion. En este caso la agramaticalidad no es un
dato faltante sino, mas bien, un dato reemplazado a través de un juego de palabras que nos

lleva a un texto referencial.

191 bid.
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- Texto referencial Ct 1,17

El lexema cedro (Kédp-) es utilizado dos veces en el Cantar (Ct 1,17; 8,9). Nos

interesa la primera:

8oV &l koAde, O adeAp130¢ pov, kai ye dpoiog mpdg kKAivy Hudv cdokiog,
dokoi oikmv NUAV kE6pot, poatvauata udv kurapiocot. (Ct 1,16-17)

Eres hermoso amado mio y bello sobre nuestro lecho sombreado

Las vigas de nuestra casa, cedros; sus artesonados, cipreses. (Ct 1,16-17)

En Ct 1,17 se utiliza dentro del 1° poema (Ct 1,2-2,7) como un sustantivo plural en
un contexto en que la amada llama a su amado “el rey” dos veces (Ct 1,4.12).

gilkvodv og, dmicw cov gic OGNV LHPOV 6oV dpapoDUEY. eloNVEYKE ne O PACIAEDC €l TO Tapueiov

avTod. dyorlhoodpefo kol edepavOduev &v col® dyamioouev HOGTOVG GOL VIEP otvov: g0BVTNG
Nyannocé oe. (Ct 1,4)

Llévame en pos de ti a la fragancia de tus perfumes: jCorramos! El rey me metié en su habitacién.
Disfrutemos y gocemos en ti, amaremos tus senos mas que el vino jCon razén te aman! (Ct 1,4)

g 00 6 Pacihedg &v avarxhicst adtod, vapdoc pov Edwkey dounv avtod. (Ct 1,12)

Mientras el rey descansa en su divan, mi nardo exhala su perfume (Ct 1,12)

En Ct 1, “bajo los cedros y cipreses” es la imagen poética que se utiliza para
describir el lecho (kiivn) de los amantes donde se encuentran intimamente. La escena
presenta una fuerte connotacién sexual. A lo largo del libro, los espacios descriptos donde
se encuentran los amantes son un jardin (como vimos en el capitulo anterior) o una kiivn
bajo los cedros y cipreses. Este ultimo espacio se describe como un lugar al aire libre,
podria ser un bosque, en donde las ramas de las copas de los cedros y cipreses forman el
cielorraso de artesonados y vigas en cuya sombra se encuentra su kiivn donde se realiza el
encuentro intimo entre los que se aman.

La presencia de dos agramaticalidades en la frase de Jn 18,1 (“Habiendo dicho Jesus
estas cosas, salié con sus discipulos al otro lado del torrente de los cedros, donde habia un
jardin en el cual entr6 con sus discipulos™) hace alusion a estos dos espacios de encuentro
intimo entre los amantes. Como ya vimos, el jardin en cuanto espacio de encuentro queda
resaltado con la nueva mencion de los discipulos en el versiculo siguiente: Y también
Judas, el que lo entregaba, conocia aquel lugar, porque muchas veces Jesus se habia

reunido alli con sus discipulos” (Jn 18,2). El jardin es el lugar donde Jesus y sus discipulos


http://biblehub.com/greek/2748.htm
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solian reunirse, ellos conocian el lugar y su ubicaciéon. Jn usa el término “jardin”
resaltandolo como espacio de encuentro entre Jesus y sus discipulos con la referencia: del
otro lado del torrente de los cedros. El evangelista habria aprovechado esta proximidad
fonética con la palabra Cedron para crear una agramaticalidad que alude al Ct en la escena
del encuentro de los amantes bajo los cedros y cipreses (Ct 1,17). Por lo que en Jn 18,1 nos
encontrariamos frente a una doble referencialidad en cuanto al lugar de encuentro de Jesus
con sus discipulos, los dos espacios de encuentro entre los amantes en el Cantar: el jardin y

la kAivnbajo los cedros.

b. Segunda agramaticalidad

En Jn 19,13, que describe la entronizacion de Jesus, encontramos un elemento que
[lamaria la atencion de cualquier hombre del siglo | de lengua griega que conociera el
hebreo.

‘0 obv IIAdtog dxovoag TV Adymv tovtov fyayey &m tov Incodv, keidkddicey &mi PApoTog
€ig tomov Agyouevov Awoctpwrtov, Efpaicti 8¢ Tapfaba.(In 19,13)

Al oir Pilatos estas palabras, hizo salir a Jests y se sent6d en el tribunal, en el lugar llamado “El

Enlosado”, en hebreo, “Gabata”. (Jn 19,13)

Nos centraremos en tres expresiones: émipfjuotog, Awdctpotov, Tappfada. La
palabra pripa significa elevacion; el término en su contexto nos habla de un asiento elevado
como un tribunal o un palco. La expresion érnifnpatog esta referida a la accion de sentarse
en un lugar de autoridad para presidir. Esta expresion esta en consonancia con el tema
joanico de juicio del mundo (Jn 5,19-30; 8,12-20; 9,35-40; 16,8-11); quien realiza la accion
en este caso es Pilatos, en contraste con el juicio al mundo en el que el mundo es
juzgado.'® T'appado (Gabata) es justamente una traduccion hebrea de la palabra griega
B promontorio, altura.!'! Las palabras tribunal y Gébata suponen un lugar elevado,
pero Gabata no es la traduccion de ABdotpwroc (tal como lo dice Jn), ya que significa

enlosado o empedrado. Este posible error de traduccion lo consideraremos una

10 Es muy discutida la traduccion del verbo xaiCm en este contexto. Algunos exégetas defienden su
traduccion transitiva “hacer sentar” (1. de la Poterne, A. Hanak, A. Loisy, J. Bonsirven, E. Haeneche) mientras
que otros sostienen que su sentido aqui es intransitivo “sentarse” (J. Blinzler, R. E. Brown, F. Hahn, A. Dauer,
R. Schnackenburg, R. Baum-Boedenbender, S.Légasse, R.Robert). Cf. X. LEON-DUFOUR, Lectura del
evangelio de Juan (1V), Sigueme, Salamanca, 1998, 93.

1113, MATEOS, J. BARRETO, El Evangelio de Juan, 799.


http://biblehub.com/greek/3588.htm
http://biblehub.com/greek/3767.htm
http://biblehub.com/greek/4091.htm
http://biblehub.com/greek/191.htm
http://biblehub.com/greek/3588.htm
http://biblehub.com/greek/3056.htm
http://biblehub.com/greek/3778.htm
http://biblehub.com/greek/71.htm
http://biblehub.com/greek/1854.htm
http://biblehub.com/greek/3588.htm
http://biblehub.com/greek/2424.htm
http://biblehub.com/greek/2523.htm
http://biblehub.com/greek/1909.htm
http://biblehub.com/greek/968.htm
http://biblehub.com/greek/1519.htm
http://biblehub.com/greek/5117.htm
http://biblehub.com/greek/3004.htm
http://biblehub.com/greek/3038.htm
http://biblehub.com/greek/1447.htm
http://biblehub.com/greek/1161.htm
http://biblehub.com/greek/1042.htm
http://biblehub.com/greek/1909.htm
http://biblehub.com/greek/1909.htm
http://biblehub.com/greek/968.htm
http://biblehub.com/greek/1909.htm
http://biblehub.com/greek/1909.htm
http://biblehub.com/greek/968.htm

47

agramaticalidad por parte de Jn, un llamado de atenciéon que hace detener al lector en la
palabra y conducirlo, de esta forma, a un texto evocado.

La palabra Mbd6ctpmwtog es muy rara: sélo es utilizada 3 veces en la LXX:

Kkad mévTeg ol viol Iopamh Edpwv kataBdivov o nhp ko 1 §6Ea kvpiov &mi TOV oikov Kol Enecov &mi

TPOGOTOV ETL TV YTV €1l TO0 MBOGTPMOTOV Kol TPOGEKHVNGAV KOl fivouy Td kupim 6Tt dyaddov &1t gig
1OV aidva 10 Eleog avtod(2 Cr 7,3)

Todos los hijos de Israel vieron descender el fuego y la gloria del Sefior sobre el templo, y se
postraron con el rostro en tierra sobre el enlosado y adoraron y dieron gracias al Sefior diciendo:
"Porque él es bueno, porque para siempre es su misericordia." (2 Cr 7,3)

KEKOGUNUEVT Puocivolg kol kaprocivolg TeTapévolg €mt oyxowviolg Puccivolg kal mopeupoig &ml
KOPoIg ypvooig kol apyvpoig énl otdrolg mapivolg kol Abivolg kAivar ypvooi kol apyvpal €mi
ABootpadTov opoapayditov ABov kol mvvivov kol wapivov AiBov kol oTpopvol dopovelg Tokilmg
duvOouévar Kok poda meracpévo (Est 1,6)

Habia adornos de lino fino, de lana y de parpura, en anillas de oro y plata sujetas a columnas de
marmol blanco, lechos de oro, y plata sobre un enlosado de p6rfido, marmol, nacar y mosaicos;
mantas limpidas bordadas con adornos de escudos y rosas. (Est 1,6)

oTOAOVG aOTOD €moinoev Apyvplov Kol AvakAttov adtod ypvceov Enifacts avtod mopeLPd £viog
avtod Lifdotpwrov dydnnv anod Buyatépwv Iepovcainu.(Ct 3,10)

Sus columnas hechas de plata, su respaldo de oro su apoyo de pUrpura, su interior, tapizado con amor
por las hijas de Jerusalén. (Ct 3,10)

En el Nuevo Testamento es un hapax, solo se encuentra en Jn 19,13. Como
podemos observar, en el libro de las Cronicas se describe la Fiesta de la dedicacion en
épocas del Rey Salomén, cuando la gloria de Dios cae sobre el Templo y todos los
israelitas caen rostro en tierra en el pavimento (MBd6otpwtoc). En el libro de Ester se
describe el banquete del rey Asuero en el patio del jardin donde se menciona el oro,
purpura, plata, y columnas de méarmol sobre un pavimento (M66ctpwtoc) de pérfido. En el
Cantar, en la descripcion interior de la litera con el apoyo de pdrpura que transporta al rey
Salomén coronado con la corona del dia de su boda, custodiado por los hombres armados
por los peligros de la noche.

En el relato de la proclamacion de Jests como rey en Jn, las palabras tribunal y
Gabata se referirian a la entronizacion de JesUs. La palabra M06ctpwtoc mal traducida
desenfoca la accion de Pilatos de sentarse en un lugar elevado para presidir. Esta mala
traduccion intencional, tal como lo sostenemos, tiene que tener como texto referencial a una

de estas tres citas de la LXX.
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- Texto referencial: La kAivn del rey Salomén Ct 3,6-11

Hemos reconocido una primera agramaticalidad en este capitulo en Jn 18,1 “del otro
lado del torrente de los cedros” y hemos analizado el contexto de Ct 1,17 en donde nos
encontramos con la «Aivn de los amantes bajos los cedros y cipreses en un contexto de
fuerte intimidad en donde la amada llama a su amado dos veces “rey” (Ct 1,4.12). En esta
segunda agramaticalidad la imagen utilizada por Jn nos conduce al enlosado (AMOdcTpwTOC)
de la kiivn del rey Salomon. Profundizaremos esta imagen del Ct en el contexto en que la
amada compara a su amado con el rey Salomon el dia de su boda. Tomaremos la unidad
textual segun la estructura propuesta de Ogden y Zogbo, como la primera parte del 3°

poema del Cantar.!'?

Cantar 3,6-11

6 tic abm 7N dvaPaivovca and Tig €pMpov O
oteléyn kamvod teBopopévn  oudpvav Kol
MBavov 4o TavIeoV KoVIopT®Y Hupeyod7idov 1
KAivy 10D Zohopov eEnkovia duvatol KOKA®
avtiic ano duvatdv lopond 8mhvteg katéyovieg
pougaiov deddaypévor wOAepov avip poupaio
avtod éml unpov  avtod amno  OapPovg v
voéivipopeiov  €moincev  éowt® O Pactievg
YoAopov and Eoiov tod ABavovl0 otdrovg
avTod émoinoev Apyvplov Kol AvakAitov avTod
ypOoeov Emifoctg adtod mopeLpd Eviog adTOd
“hbBootpwtov”  aydmmv  amd  Buyotépwv
Iepovcoinullé&érbate kai idete év 1@ Paciiel
ZoAOUOV &V T6 CTEQEVED § ECTEPAVOGEY ODTOV 1)
pTnp ovtod v NMUEPY VOUPELGE®MG avToD Kol &v
NuUéPe DPPOGHVNG KaPdiaG aDTOD

Cantar 3,6-11

6 ¢Quién (es) ésta la que baja desde el desierto
como tronco de humo quemando mirra e
incienso del polvo de todos los aromas? 7 He
aqui, la litera de Salomon escoltada por
sesenta (hombres)fuertes de (entre) los fuertes
de lIsrael 8 todos portando espadas, hombres
adiestrados para la guerra, cada uno con (una)
espada cefiida a él por las amenazas en la
noche 9 El rey Salomén se ha hecho su litera
con madera del Libano 10 sus columnas
hechas de plata, su respaldo de oro su apoyo
de parpura, su interior “fapizado” de amor de
las hijas de Jerusalén 11 Salgan y contemplen
en el rey Salomon en la corona con la que lo
corond su madre en el dia de su boda, también
el dia del gozo de su corazon

Aqui se describe con distintas iméagenes una procesion por el desierto. La cantidad

de personas caminando en esta procesion provoca que el polvo del desierto se levante como
una columna que poéticamente se compara con humo de incienso y mirra. Se observa la
litera del rey Salomon colocada en primer plano ya que la pregunta “;quién es ésta?” (Ct
3,6) que da comienzo a esta parte del poema tiene como respuesta en el versiculo siguiente
“He aqui la litera de Salomon” (Ct 3,7). El griego mantiene la concordancia del femenino
“ésta” (abtn) y “la litera o lecho” (1] kAivn). Su relevancia se manifiesta en la escolta de

hombres armados para protegerla de los peligros de la noche. Se describe la belleza del

H2Cf. G. S. OGDEN, L. ZocBo, A Handbook on Song of Songs, 96-97.
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palanquin construido con madera del Libano y su asiento en purpura. Frente a este
espectaculo, se invita a las hijas de Jerusalén a que observen esta litera del rey Salomén que
lleva la corona con que su madre lo corono el dia de su boda. La amada contempla a su
amado y lo compara con el esplendor de Salomon, el rey esposo, en esta procesion en el dia
de su boda.

Deteniéndonos en la litera, es interesante remarcar su especial acentuacion: la
KAivnse utiliza s6lo una vez méas en Ct 1,16.La carga simbdlica que lleva estaxiivn desde el
principio como el lugar secreto de encuentro entre los enamorados se mantiene en Ct 3,6-
11. En el contexto de este poema se entenderia que varios hombres la transportan. Cuando
la pregunta que da comienzo al poema es contestada en Ct 3,7: “La que viene es la kAivn de
Salomoén”, enseguida se habla de los escoltas. Estos hombres fuertes armados con espadas,
custodian el lugar del encuentro intimo de los amantes; tal como lo presenta el libro, de la
amada con su rey.

Las dos agramaticalidades analizadas tienen como referencia la kiivn en las dos
unidades textuales del Ct donde se la menciona (Ct 1,16; 3,6-11). En ambos casos la
acomparia la figura del rey, referida en dltima instancia al amado del Ct. Destacamos que
Ct 3,11 es el unico lugar del libro donde se menciona la palabra vopeevoig (boda) y, por lo
tanto, la imagen del amado como rey queda unida a la imagen del amado como esposo, es
decir, la imagen que se transmite es la del amado como rey—esposo. Por la relevancia que la
palabra voupevows le da a esta unidad textual dentro del Ct y tomando las dos
agramaticalidades anteriores, analizaremos las evocaciones entre este texto y las escenas
del jardin (Jn 18,1-10) y la coronacién de Jesus (Jn 19,1-6).

3. Elreyesposo entre el Cty Jn

a. El rey—esposo entre Ct 3,6-11y Jn 18, 1-10; 19,1-6

Para reconocer las evocaciones utilizaremos los criterios descriptos en la
metodologia para el reconocimiento de los marcadores. Aqui no los llamamos marcadores,
ya que no se realiza desde Jn hacia el Cantar (como supone el reconocimiento de los
marcadores), sino desde el Cantar (habiendo llegado hacia €l por las dos agramaticalidades)
hacia Jn.
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Se destacan en esta parte del poema tres menciones del rey Salomén (Ct 3,7.9.11),

Salomon el dia de su boda.

figura que la amada elije. Su amado es para ella un rey, tal como lo expresa al principio del
libro (Ct 1,4.12). Esta metéfora llega a su méxima fuerza expresiva en la procesion del rey

En Jn hay 12 alusiones a la figura de Jesds como rey entre los capitulos 18 y 19 (Jn

corona, el manto purpura y el enlosado.

18,33.37*2.39; 19,3.12.14.15*2.19.21*2) de un total de 16 usos del lexema BaciA-en todo
el Evangelio'®. La proporcién demuestra una intencionalidad de desarrollar el tema en
estos capitulos. En el caso de la coronacion de Jesus (Jn 19,1-6) otros elementos que
acompafian la mencién de Jeslis como rey evocan a esta parte del 3° poema del Ct: la

b. El rey —esposo entre Ct 3,6-11 y Jn 18, 1-10 (la escena del jardin)

Cantar 3,6-11

6 ti¢ abhn 1 dvaPaivovso dmd Tiig
épNuov g oteAéyn  kamvod
tebupapévn opvpvav Ko
AMBavov amd TAVI®V KOVopTAV
popeyod’ 1800 1 KAivn  tod
Yoropov  &&nMkovio  dvuvarol
KOKA®  avtiic  amd  duvaTdv
IoponA®  mavieg  katéyovteg
popaioy 0ed1dayuévol TOAELOV
avnp pougaio odtod Eml unpov
avtod amd OdpPovg v vuéiv®
eopelov  émoinoev  Eovt® O
Booiledg Zohopmv and EOAmV
00 ABévovt®  otdrovg ovTod
€moinoev apyvplov kol Avakittov
avtod ypvceov Emifacitg avtod
TOPPLPAEVTOG avTod
MO6oTpOTOV ayommy 4o
Ouyatépmv Iepovsoinulldéérdate
Kai (dete €v 1@ Paciiel Zolopmv
&V 16 oTEQAVH @ E0TEQPAVOGCEV
adTOV 1| UTnp avtod &v Muépy
VOUPEDCEMG aOTOD Kol &V MUEPQ
€0QpocLVNG Kapdiag adToD

Juan 18, 1-11

13,30 ... v 8¢ voE ...

18:1 Toadta sindv Incodg €ETMABeV oV T0lg pobntoic avtod
népav tod yeédppov tod Kedpmv émov Mv xfimog, &ig dv
giofil0ev od1oC Kai ol padntai awtod.? "Hider 82 kai Tovdag 6
Tapadldovg avTOV TOV TOToV, 0Tl TOAAAKLG cuvirOn Incodc
gkel petd tdv padntdv avtod.? 6 odv Tovdoc AaBaov v
ongipov kol €k AV apylepémv kol €k OV Dopioaiov
vmnpétag Epyetot kel PHeTh pavedy kai Aoprddov kol dmhov.t
‘Incod¢ odv €idmd¢ mavTa T £pydusva &’ avtov EERfAGeY Kai
Aéyel avtoic: tiva (nrtelte;® dmexpifnoav avtd- Incodv Ttov
Nolwpaiov. Aéyel avtoig: €yd eijt. giotnkel 8¢ kai Tovdag 6
mapadidodg avtov pet’ antdv.t dg odv lmey adroic: &y i,
anfillov gic to Omico koi Emecav yopal’  wEAV oV
gmnpodmoey avtodg tiva {nreite; oi 82 elmoav: Incodv oV
Nalwpoiov.? dnekpidn Tnoode: eimov dUiv &1 &yd eipt. i odv
gue (nreite, deete TovToNG Vhyev-® tva TAnpwdij 6 Adyog Ov
simev 811 oD¢ SE8mKAC POt oK ATdAESH &€ adTdV 0DdEva. L0
Zinwv ovv Iétpog Eymv payapay silkvosy adtiv Koi Emoicey
TOV T0D apylepEmg 60DAoV Kol amékoyey adTod TO MTAPIOV TO
de&16v- v 8¢ dvopo T Sovde Médyoc. ! elmev odv 6 Tncoidc
@ ITétpe- Bore v poyopay €ig v ONknv: 10 moTrplov O
O0€0KEV Ot O TTOTTP OV N} T® oTo;

Cantar 3,6-11

6 ¢Quién (es) ésta que baja desde
el desierto como tronco de humo

Juan 18, 1-11

Jn 13,30 ...era de noche...
18,1 Dicho esto, JesUs salié con sus discipulos al otro lado del

113 Jn 1,49; 6,15; 12,13.15



http://biblehub.com/greek/935.htm
http://biblehub.com/greek/1510.htm
http://biblehub.com/greek/1161.htm
http://biblehub.com/greek/3571.htm

51

guemando mirra e incienso del
polvo de todos los aromas? 7 He
aqui, la litera de Salomén
escoltada por sesenta
(hombres)fuertes de (entre) los
fuertes de Israel8 todos portando
espadas, hombres adiestrados para
la guerra, cada uno con (una)
espada cefiida a él por las
amenazas en la noche 9 El rey
Salomén se ha hecho su
palanquin con madera del
Libano10 sus columnas hechas de
plata, su respaldo de oro su apoyo
de puarpura, su interior enlosado
de amor de las hijas de
Jerusalénll Salgan y contemplen
al rey Salomén en la corono con
la que lo coroné su madre en el

torrente de los cedros donde habia un jardin, alli entré él y sus
discipulos. 2 Judas, el traidor, conocia ese mismo lugar porque
JesUs se reunia a menudo alli con sus discipulos.3 Tomando
Judas a la compafiia no s6lo de los sacerdotes sino también de
los guardias de los fariseos, llega alli con lamparas, antorchas
y armas4 JesUs, sabiendo todo lo que estaba pasando salié
hacia ellos y les pregunté: ¢A quién buscan? 5 Le contestaron:
a Jesus el Nazareno. Les dice: Yo soy. Estaba también con
ellos Judas el traidor. 6 Cuando les dijo: Yo soy,
retrocedieron hacia atras cayeron en tierra7 De nuevo les
preguntd: ¢A quién buscan? Ellos dijeron: A Jesus el
Nazareno. 8 JesUs les contestd: Les dije que soy Yo. Si a mi
me buscan permitan a estos partir9 para que se cumpliera la
escritura que dice: de los que me diste no perdi ninguno de
ellos. 10 Simén Pedro, teniendo una espada la sacé y atacé al
siervo del sumo sacerdote y le cort6 la oreja derecha. El siervo
era llamado Malco. ! Entonces JesUs dijo a Pedro: --Mete tu
espada en la vaina. {No he de beber la copa que el Padre me
ha dado?

dia de su boda, también el dia del
gozo de su corazon

En cuanto a la presencia de una escolta armada en Ct 3,6-7, se desarrolla la imagen
de una enorme cantidad de hombres adiestrados y armados escoltando la kiivn de Saloman.
Estos hombres cuidan el lugar del encuentro entre los amantes. El hecho de que la pregunta
con que comienza el poema sea: ;/Quién es ésta? centra esta parte del poema en la
respuesta: ésta es la kiivn. Por lo tanto, los hombres fuertes y armados escoltan la kAivn, no
a Salomon, como podria pensarse. La xiiviy como lugar de encuentro intimo entre los
amantes es custodiada con espadas por los peligros de la noche. La noche es, a su vez, en el
Ct, el momento en que los amantes se encuentran en la intimidad (Ct 2,17; 4,6). La
basqueda de Jesus en el jardin transcurre durante la noche, detalle que el mismo evangelista
especifica (Jn 13,30). En la doble mencion de “el que lo entregaba” (Jn 18,2.5) y en la
Ilamativa presencia de toda una compafiia (omeipo Jn18,3.12) que va en busca de Jesus
(desproporcionado para arrestar a una sola persona) junto a los guardias de los sacerdotes y
fariseos provistos de armas (detalle no mencionado en los Sinopticos) resalta en Jn el
peligro de la escena, asi como las antorchas resaltan la oscuridad de la escena que
transcurre durante la noche.

Desde el Ct se monta una escena muy visual: toda una procesion que levanta polvo
en el desierto lleno de hombres armados con espadas (popgaia) y adiestrados para la guerra
por los peligros de la noche listos para proteger la kAivn del rey Salomon. En la escena del
jardin en Jn se menciona a los discipulos con Jesus (Jn 18,1.2) teniendo uno de ellos, Pedro,
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una espada (udyopa). La palabra usada en griego es diferente pero la narracion del
evangelio monta una escena en la que esta presente un arma de defensa con la que se ataca

al siervo del Sumo Sacerdote, Malco (Jn 18,10) en un contexto de peligro durante la noche.

c. Elrey—esposo entre Ct 3,6-11y Jn 19,1-6 (la escena de la coronacion)

Cantar 3,6-11 Juan 19,1-6
6 ti¢c abt 1 dvoPaivovso dnd Thg £pruov dg | 'Tote odv Elofev 6 Ikdtog tov Tncodv kol
otedéym  xomvod teBupiopévn  oudpvav kol | épactiyocev.? kol ol otpotidTon mASENVTEG
MBovov amd mévtov kovioptdv popeyod’ iSod 1y | otépovov 8 dicavOdv Enédnkav avtod Th
KAiv) 100 Zohopov eEnkovia duvatol KOKA® | KEPOAR] Kol ipdtiov mopevpodv meptéPfarov
avtic amo duvatdv Iopomi® mavieg katéyovieg | adTovd Kai Hpyovio mpdg adTOV Koi EAeyov-
poupaiov deddaypévor mwoiepov avip pougaio | yoipe 6 Bacileds @V Tovdaimv: kol £didocav
avTod Enl unpov antod anod Bapfoug &v vo&iv avt® paniopora’ Koi 8EfjAOey molv & O
® popeiov &moincev £o0vtd 6 Paciiede Todwpwmv | IIddtog kai Aéyel adtoic 18e dym Dpiv ovTodv
amo  Edhwv  tod  APavov® otdlovg adtod | EEw, tva yvéte ST odSepiov oitiav ebpickm v
dmoinoev dpyvplov kai dvéxitov ovtod ypdosov | antd.® EEffAOsV odv 6 Tncodg EEw, Popdv TOV
énifacic  avtod  mopeupd  évtdg  avTtod | dkavOvov  oTépavov kol TO  TopeLPOVV
MB6oTpOTOV ayannv 4o Ouyatépov | ipdtiov. kai Aéysl adtoic i8od 6 dvOpwmog.t
Iepovcadnul! &E€éM0ate kol 1dete &v 1® Pacirel | ‘Ote odv &idov avtdv ol apylepeic xoi ol
ZodoU®V 8V T6 CTEQAVE § £0TEQAVOGEY aDTOV 1) | Dampétol Skpadyacoy AEYOVIES GTODP®GOV
pTnp o0tod v NMUEPY VORPELGEMS aDToD Kol &v | oTopwoov. Aéyel avtoic 0 ITikdtog: AdPete
NUéEPQY DPPOGVHVNG KaPdiag adTOD avTOV VUEC Kol oTovpOoATE: EYy® YOUp OVY
gvpiokm &v avT® aitiov.

Cantar 3,6-11 Juan 19,1-6

6 ¢Quién (es) ésta que baja desde el desierto | 1 Entonces Pilatos tomo a Jesus y lo azot62 Y
como tronco de humo quemando mirra e incienso | los soldados tejiendo una corona de espinas y
del polvo de todos los aromas? 7 He aqui, la litera | la pusieron en la cabeza, le colocaron un
de Salomoén escoltada por sesenta | manto parpura3 y yendo hacia él también le
(hombres)fuertes de (entre) los fuertes de Israel8 | decian: salve, rey de los judios y le daban
todos portando espadas, hombres adiestrados para | bofetadas4 y Pilatos salié de nuevo afuera y
la guerra, cada uno con (una) espada cefiida a él | les dijo: Miren, lo llevo afuera para que sepan
por las amenazas en la noche 9 El rey Salomén se | que ningln delito encuentro en EIl. 5 Salié
ha hecho su palanquin con madera del Libanol0 | Jesus afuera llevando la corona de espinas y el
sus columnas hechas de plata, su respaldo de oro | manto purpura y les dice: He aqui el hombre6
su apoyo de purpura, su interior enlosado de amor | Cuando lo vieron los sumos sacerdotes y los
de las hijas de Jerusalénll Salgan y contemplen | guardias gritando  dijeron:  crucificalo,
al rey Salomdn en la corono con la que lo corond | crucificalo. Les dice Pilatos. Tdmenlo ustedes
su madre en el dia de su boda, también el dia del | y crucifiquenlo, pues yo no encuentro crimen
gozo de su corazén en El.

La escena de la coronacion de Jesus (Jn 19,1-6) presenta ciertas particularidades.

Llama la atencion el detalle del manto pdrpura con que se reviste a Jesus. El lexema
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noppup—es usado dos veces en el Cantar (Ct 3,10; 7,6), en ambos casos en relacion a la
palabra rey.
® popeiov &noinoey Eantd 0 Poactledg Todmpmv dmd Evdov Tod ABavov? ctdhlovg avtod énoincev

apyvpov kai avakAitov adtod y¥pvoeov Emifacic avtod mopeupd £viog avtod AMbdcTpOTOV dAydmNy
ano Buyatépwv Iepovoainu (Ct 3,9-10)

% El rey Salomdn se ha hecho su palanquin con madera del Libano ° sus columnas hechas de plata, su
respaldo de oro su apoyo de pdrpura, su interior tapizado de amor de las hijas de Jerusalén (Ct 3,9-10)

KeQaAN cov €ml 6€ g Képunrog, kol mAOKiov KePOATG Gov dG mopPpOpa, Paciiedg dedenévog v
nopadpopais. (Ct 7,6)

Tu cabeza sobre ti, como el Carmelo y los bucles de tu cabeza como pdrpura: un rey esta cautivo en

ellos. (Ct 7,6)

Su uso en el Nuevo Testamento queda limitado a ocho casos: Mc 15,17.20; Lc 16,19;
Ap 17,4; 18,12.16 y Jn 19,2-5. En el caso de Lucas y el Apocalipsis esta referido a la
riqueza, los lujos; de hecho en Ap 17,4 asi se representa a la mujer que esta con la bestia. En
cambio, Juan se refiere al mismo contexto que Marcos: la coronacion (Jn 19,1-6).En Ct 3,10
el parpura de la kiivn cobra relevancia al ser, como dijimos anteriormente, la respuesta a la
pregunta: ¢Quién es ésta que baja por el desierto? La imagen se centra en la kAivn y su
descripcion que incluye el color purpura del palanquin, Unico color que se menciona. La
descripcidn de la litera y el palanquin se limita a tres materiales: madera, oro y plata, un solo
color: el purpura, y la interpretacion del interior tapizado amorosamente por las hijas de
Jerusalén. Visualmente se produce la imagen del ptrpura que “envuelve” al Rey Salomon, tal
como el purpura del manto de Jesus “envuelve” al Rey de los Judios en su coronacion (Jn
19,2).

Envuelto Jesus en el manto purpura, le colocan en la cabeza una corona de espinas.
Es llamativa la presencia de la corona del rey Salomon en la procesion de la litera tapizada
de parpura. El poema declara que la corona fue colocada por su madre el dia de sus bodas
(Ct 3,11). La expresion “el dia de las bodas” (év nuépa voppeboemc) no resalta la cualidad
de la corona en cuanto “corona nupcial”, el centro esté en el dia, la intencion es mencionar
un momento especifico, el dia de las bodas del rey Salomdn, dia en que fue coronado por su
madre por el motivo de sus bodas: el dia de la boda del rey, el dia del gozo de su corazon.
Podemos distinguir, asi, cuatro elementos de esta parte del Ct: el parpura del

palanquin de la xiivn, la corona del dia de las bodas, el rey, y el enlosado; que serian
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evocados por Jn en estas escenas: el manto purpura, la corona de espinas, la mencién de
Jesus como rey y el enlosado.

Esta primera parte del 3° poema culmina con la invitacion a las hijas de Jerusalén a
salir y contemplar lo que se acaba de describir: al rey Salomén coronado el dia de su boda.
Pilatos, luego de colocarle a Jesus la corona de espinas, de vestirlo con el manto purpura y
de su mencién como Rey de los Judios, invita a los presentes a mirar: He aqui al hombre
(1600 0 @vbpomog Jn 19,5). Los sumos sacerdotes y los guardias, tal como relata el
evangelista, lo vieron (‘Ote ovdv &idov adtovin 19,6). La accion de salir que en el caso del
Cantar es una invitacion a las hijas de Jerusalén (¢£éA0oteCt 3,10), en Jn la realiza el
mismo JesUs (8£fjA0ev ovv 6 Incodgin 19,5); él sale, mientras que Pilatos lo saca (§£fA0sv
ol EE Jn 19,4).

Podriamos enumerar los siguientes elementos comunes entre todos los textos:
e el lugar en referencia a los cedros
e lafigura del Rey
e |os hombres armados para la defensa
e los peligros de la noche
e el enlosado
e el color parpura
e lacorona

e lainvitacion a observar al rey.

Conclusion

Los distintos elementos que aportan las agramaticalidades se amalgaman en un
relato que evoca la primera parte del 3° poema del Cantar que tiene como protagonista el
lecho que lleva al rey. La descripcién del lecho, por lo tanto, tiene una importancia central,
destacandose su palanquin tapizado en purpura. En el Ct, el lecho bajo los cipreses y cedros
tanto como el jardin son los lugares en que los amantes se encuentran intimamente y a los
que solo ellos acceden. El lecho y el jardin comparten esta carga simbdlica de lugar de

intimidad entre los enamorados, lugar que solo ellos comparten. Este elemento al comienzo


http://biblehub.com/greek/3708.htm
http://biblehub.com/greek/3588.htm
http://biblehub.com/greek/444.htm
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de la escena de Jesus en el jardin al que solo sus discipulos accedian y conocian su
ubicacidn, se suma al de los guardias armados por los peligros de la noche presentes en la
espada de Pedro y los hombres que van hacia este jardin en busqueda de Jesus y al que no
acceden. La realeza que atraviesa la primera parte del 3° poema con el rey Salomon (titulo
que la amada utiliza para describir a su amado en el 1° poema) se hace presente en la
mencidén de Jesus como rey junto al manto purpura que atrae la atencion ahora a quien esta
envolviendo, tal como sucede con el lecho tapizado en purpuray el rey Saloman.

El poema presenta una suerte de secuencia en la que la atencion se centra en primer
lugar en el lecho y su descripcion, incluyendo el purpura y el enlosado, luego la atencion se
dirige a la imagen del rey Salomon para conducirnos a la corona que marca el dia de sus
bodas y da sentido al uso de la imagen del rey en este poema de amor: es el dia de las bodas
del rey que llega en su lecho, lugar de intimidad entre los amantes custodiado por hombres
armados.

Los distintos elementos propios de esta primera parte del 3° poema del Cantar
presentes tanto en la escena del jardin (Jn 18,1-11) como en la de la coronacion de Jesus (Jn
19,1-6), nos permitirian asociar el simbolismo del manto purpura, que envuelve a Jesus, y
la corona (de espinas). Vinculando las dos imagenes podemos asociar el manto y la corona
al dia de las bodas del rey. En el momento en que se le colocan a Jesus el manto plrpura y
la corona, podemos asociarlo a las bodas del Rey de los Judios: el dia de la coronacion del
rey es el dia de sus bodas. La corona de espinas marcaria un momento especifico: el
anuncio esponsal de Juan (Jn 3,29) hablando de Jestus como “el novio y que quien lo tiene

es la novia”, se realizaria el dia de su coronacion: el dia de las nupcias del rey.
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Capitulo 3

Mirra, aloe y aromas

1. Punto de partida
Como dijimos en el capitulo anterior, desarrollaremos en éste el tema de los perfumes
utilizados en la sepultura de JesUs. Partiremos de nuevo con Mateos y Barreto sobre Jn

19,38-42.Ellos encuentran en los perfumes referencias a su condicién de Rey y Esposo.

Merta 8¢ todta Npdmoe tov [Tikdtov Taone 6 arnd Apoadaiag, dv pabng tod Incod, KeKPLUUEVOG
5¢& 810 ToV pOPov TV Tovdaiwv, tva dpn 10 odpa tod Tnood: kol énétpeyey 6 Ikdtog. RAOeY odV Kol
Npe 10 odpo t0d Tnood. 39 MA0s 5& koi Nikodnpoc 6 A0V Tpdc oV Tncodv vokTdg To TpdTOV, PEPMV
piypo opopvng kol GAoMg ¢ Altpag ékatdv. 40 Edafov odv TO odua Tod ’Incsof) Kol Ednoav avTo &v
o0boviolg petd TV dpopdtov, kobng £0og Eoti Tolg Iovﬁmotg gvtapralew. 41 fv 8¢ &v 1§ TOTC(O 6mov
gotavpmbn Kfinog, kol &v 1@ KNTY PVNUEoY KooV, &v @ 0Vdénm 0Vdeig £160m° 42 dxel obv St TV
napackevv tdv Tovdaimv, 811 &yydg fv 10 pvnueiov, 0nxav tov Tncodv. (Jn 19, 38-42)

Después de esto, José de Arimatea, que era discipulo de Jesus, aunque en secreto por miedo a los judios,
pidi6 a Pilato autorizacion para retirar el cuerpo de Jesus, Pilato se lo concedi6. Fue, pues, y retir6 su
cuerpo. Fue también Nicodemo, aquel que anteriormente habia ido a verlo de noche, con una mezcla de
mirra y aloe de unas cien libras. Tomaron el cuerpo de Jesus y lo envolvieron en vendas con los aromas,
conforme a la costumbre judia de sepultar. En el lugar donde habia sido crucificado habia un jardin y en
el jardin un sepulcro nuevo, en el que nadie todavia habia sido depositado .Alli pues porque era el dia de
la Preparacion de los judios y el sepulcro estaba cerca pusieron a Jesus. (Jn 19, 38-42)

.“esta clase de aromas, mirra y aloe, no se empleaban para la sepultura. Por el contrario, se usaban para
perfumar la alcoba (Prov 7,17) y a ellos olian los vestidos del rey—esposo (Sal 45,9). Se mencionan con
frecuencia en el Cantar, en claro contexto nupcial (4,14: con arboles de incienso, mirra y aloe, con los
mejores balsamos y aromas; cf. 3,6 de la litera del esposo; 4,6; 5,1.13)... Las exequias que hacen a
JesUs tienen un doble sentido. Mientras ellos piensan rendir el ultimo homenaje a un muerto y con los
perfumes que utilizan, pretenden inatilmente vencer la realidad de la muerte, de hecho estan preparando
el cuerpo del esposo para la boda; los aromas tienen, como se ha visto, un marcado caracter
nupcial...”.t

“La uni6n de los perfumes nupciales y de las sdbanas muestran que José y Nicodemo, sin pretenderlo,
estan colocando al esposo en su lecho nupcial. La doble realidad de la preparacién, conscientemente
para la sepultura e inconscientemente para la boda, muestra que la potencia de la vida que posee Jesus
no depende de la voluntad de los hombres; él vive aunque se le considere muerto...”*

Tomaremos estas referencias como posibles marcadores que analizaremos mas

adelante. Utilizaremos en este capitulo herramientas de la critica literaria para analizar los

114), MATEOS, J. BARRETO, El Evangelio de Juan, 835.
1151bid., 836-837.



57

29 <

términos “aloe”, “mirra” y “aromas”, mencionados en esta escena de la sepultura. La mirra
y el &loe eran perfumes caros y exaticos para la tierra de Israel y la palabra dpopo (aroma)
es poco utilizada, tanto en la Septuaginta como en el N.T.1%6 Hecho este analisis veremos su

uso el Ct para luego, desde el analisis intertextual volver a la escena de Jn.

2. Mirra

La mirra (ocpopvng) es una fragancia tomada de la corteza de un arbol que crece en
Arabia e India, tradicionalmente utilizada para ungir cadaveres o como perfume.'’ En la
LXX el lexema sélo es utilizado 11 veces, 7 en el Ct (Ex 30,23; Sal 44,9; Sir 24,15; Est
2,12; Ct 3,6; 4,6.14; 5,1.5*2.13). En los evangelios es muy poco frecuente: en Mt 2,11
como uno de los dones ofrecidos por los magos de oriente al rey nacido y en Jn 19,39 en
esta escena de la sepultura de Jests. 8

Recorramos los textos. Su primera aparicion en la Septuaginta es en el libro del
Exodo en la preparacion del 6leo de la uncion

kai ob AoPe dvopata To dvBog opipvng EKAEKTHG TEVTOKOGIOVG GIKAOVG Kol KIVVOU®OLOV 0DV
70 fILIGV TOVTOL JLOKOGIOVE TEVINKOVTO Kol KOAAov e0®d0vg dtakociovg mevinkovta (Ex 30,12)

y t toma esencias la flor de mirra escogida, quinientos siclos, también fragancia de canela, la mitad,
doscientos cincuenta siclos y fragancia de cafia, doscientos cincuenta (Ex 30,12)

En el Salmo 44 es la manera en que se describen los vestidos de la reina en las
bodas del rey.

ouOpVOL Kol oTaKTH Kol kooio dnd Tdv inatiov cov amd Papemv lepoaviivav &€ Gv Nbepavéy e
(Sal 44,9)

A mirra, estacté®® y acacia huelen tus vestidos desde los palacios de marfil te regocijan (Sal 44,9)

En el libro de Ben Sira es utilizada para describir poéticamente la manera en que la
Sabiduria se derram6 luego de haber crecido.

116 Como por ejemplo, el caso de Prov 7,17 en el texto hebreo los perfumes utilizados son mirra y aloe ( X%
D”?J-ﬁfi—) y en la Septuagina, azafran y canela (kpéxm kivvapmdpm).Nuestro analisis se distanciara en algunos
puntos del de Mateos y Barreto, ya que ellos realizan su investigacion desde los textos en hebreo que muchas
veces no coinciden con la Septuaginta.

17Cf. G. S. OGDEN, L. ZoeBo, A Handbook on Song of Songs, 43.

118E] término es usado dos veces mas en el N.T. en Ap 1,11 y 2,8 pero no se refieren al perfume, sino a la
ciudad de Esmirna.

1191 a palabra otaxth es desconocida, por ese motivo nuestra eleccién es transliterarla.
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MG KIWVAUOUOV Kol AomiAafog dpmpdtmv d£0mKo doUNV Kol Mg opopva EKAEKTT| dEdmKo vmdiav
G yoAPavn koi 6vug kai otokt kai dg MBavov dtuic &v oknvi (Sir 24,15)

Como canela y aspalato aromatico he exhalado perfume, como mirra exquisita he derramado aroma
como galbano y 6nice y estacte, como nube de incienso en la tienda. (Sir 24,15)

En el caso del libro de Ester se la relaciona con el matrimonio y la sexualidad.

obtog 82 fv kaupdg kopaciov iceldelv mpog tov Pacihéa dtav dvaminpmon pfveg déka dbo obtmg
yop avamAnpodvrol ai nuépoat tiig Oepameiog pivog €€ dheipdpevor v opupviveo raie Kol pijvag £
&v 101 dpdpacty kai év Toic ounypacty tdv yovark®dv (Est 2,12)

A cada joven le llegaba el turno de presentarse al Rey al cabo de doce meses, segln el estatuto de las

mujeres. EIl tiempo de preparacion incluia seis meses de tratamiento con 6leo y mirra, y otros seis

meses con los aromas y perfumes que usan las mujeres. (Est 2,12)

Su primera aparicion en el Ct es en primera parte del 3° poema. De este modo
comienza la descripcion de la procesion del dia de bodas del rey Salomdn con quien la

amada compara a su amado.

Tig avtn 1 avoPaivovca and g EpNuHov Mg oteAéyn kamvod tebuapévn opopvay kol AMpovov dmod
TavTmv Koviopt@v popeyod (Ct 3,6)

¢Quién (es) ésta la que baja desde el desierto como tronco de humo quemando mirra e incienso del

polvo de todos los aromas? (Ct 3,6)

En la segunda parte del 3° poema (Ct 3,6-11) el amado describe la belleza de la
amada y anuncia que antes que salga el sol ird al encuentro intimo con ella. La mirra en este
caso esta relacionada a la actividad sexual, al gozo del encuentro intimo entre los amantes.

g 00 Stamvedon 1 Hépa kai kynOdov ol okiol Topedoopal EHoVT® TPOC TO EPOC THS GULPVIC KOd
pOC TOV Pouvov Tod Advov. (Ct 4,6)

Antes que sople el dia y huyan las sombras, iré a la montafia de la mirra y a la colina del Libano. (Ct

4,6)

Es utilizado dos veces en la tercera parte del 3° poema (Ct 4,12-5,1), es decir, el
Poema del jardin: el amado compara a su amada con un jardin cerrado lleno de aromas
exquisitos. Luego la amada exclama que el amado baj6 a su jardin a tomar su mirra. En
ambos casos hay una fuerte connotacion sexual.

vapdog Kol KpOKOG KOAANOG Kol KIVWALOUOV HETH ThvTtov EOAmV Tod ABdvov cpidpvo aAwnd petd
naviov tpotov popov (Ct 4,14)

Nardo y azafran, cafia y canela, con todos los arboles de Libano, mirra y aloe con los mejores
perfumes (Ct 4,14)
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glofiMbov €ig KATOV Hov GAdEAPT HOV VOUEN ETPUYNCA CUOPVOV OV HETO GPOUATOV LoV EQoyov
8pTov pov petd pHEMTOC Hov EMOV Olvov HOL UeTd YOAUKTOC OV QAyste mANGiol kol miste wod
ueddobnte ddelpoi (Ct 5,1)

Entré a mi jardin, hermana mia y novia mia, a cosechar mi mirra con mi balsamo, a comer mi pan

con mi miel, a beber mi vino con mi leche. Coman queridos, tomen y embridguense, hermanos. (Ct

5,1)

En la primera parte del 4° poema (Ct 5,2-8), el Poema del suefio, es utilizado dos
veces. El sentido tiene fuerte connotacion sexual.

avéomnV €y avoi&or T® AdeAPId® LoV ¥elpég pov Eotagay Gpvupvay SAKTLUAOL LoV GUOpVOV TANPN
éni xeipag tod KAeiBpov (Ct 5,5)

Me levanté para abrir a mi amado, mis manos destilaban mirra, mirra goteaban mis dedos, en el

pestillo de la cerradura. (Ct 5,5)

Es utilizado por ultima vez en la segunda parte del 4° poema en la descripcion que la
amada hace de la belleza de su amado.

GlOYOVEG ODTOD MG PLOANL TOD APAOUATOS PVOVGOL LVPEYIKA ¥eiAn adTod Kpiva otalovia cudpvav
maqpn. (Ct5,13)

Sus mejillas eran de balsameras rebosante de perfumes. Sus labios son lirios llenos mirra que fluye.

(Ct5,13)

Por ser un articulo muy costoso, su uso en la LXX esta relacionado, por un lado, a
elementos rituales (el 6leo de la uncidén) o como una metafora para describir aquello que es
invaluable (la Sabiduria). Presenta un segundo significado en relacién a la intimidad entre
el varén y la mujer.

En el caso del Salmo 44 y en el libro de Ester estan presentes los dos significados.
En cuanto al Salmo, como articulo de lujo es un elemento propio de la reina y, a su vez, se
utiliza en la boda de los reyes. En el caso de Ester tiene una fuerte connotacion sexual; es
utilizado como el perfume que prepara a las jovenes para acto sexual con el rey Asuero.

Los siete usos de la palabra “mirra” dentro de Ct presentan una mayor concentracion en
el 3° poema donde se utiliza cuatro veces, dos de ellas en el Poema del jardin; las otras dos
restantes seran en el 4° poema, una de ellas en el Poema del suefio. En el Ct es un perfume
exotico, uno de los aromas asociados a la actividad sexual; la mirra es un simbolo que
representa el gozo del lecho de los amantes en su mutua posesion durante la actividad

sexual realizada en ese lugar de intimidad.!?°

120Cf, G. S. OGDEN, L. ZoGBo, A Handbook on Song of Songs, 99.
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3. Aloe
El aloe es un perfume tomado de un arbol que proviene del Este de Asia.'?! En la
Biblia Hebrea m>7X sélo es utilizado en Ct 4,14 y Sal 45,9; en el caso de la LXX olmBes

un hapax, ya que la version griega no traduce este término del hebreo. Por lo tanto, el
término aloe (0Aw0) sblo se utiliza en Ct 4,14. Este término aloe (dAon),'?? también es un
hapax en el N.T. (Jn 19,39). Ademaés, en ambos casos estan coordinados con el sustantivo
mirra. En el Ct se usa en el Poema del jardin, donde el amado compara a su amada,
justamente, con un jardin y al describir poéticamente sus brotes utiliza una serie de
perfumes y aromas que culmina conopvpva adwd (mirra 'y aloe). En Jn la mezcla de aromas

que llevan Nicodemo y José de Arimatea son cpvpva kai aA6n (mirra y aloe).

4. Aroma

Este término (Gpwpa) es poco frecuente en la LXX, su uso se limita a 16 casos, 7 en
el Ct (4Rey 20,13; 1Cro 9,29-30; 2Cro 9,1.9*2; 16,14; 32,27; Est 2,12; Sir 24,15; Ct 1,3;
4,10.16; 5,1.13; 6,2; 8,14). En 4Rey 20,13 (2 Rey 20,13) estéa relacionado con el esplendor
del rey Ezequias; 1Cro 9,29-30 los aromas son enumerados como elementos del santuario;
en 2Cro 9,1.9 son uno de los regalos que la reina de Saba hace a Salomon; en 2Cro 16,14
son utilizados en la sepultura del rey Asa. En el caso de Est 2,12 es utilizado junto al
término mirra, con una fuerte connotacion sexual. En Sir 24,15 también es utilizado junto al
término mirra en una manera poética de referirse a como la Sabiduria se derramé en el
mundo. En el N.T se utiliza 4 veces: Mc 16,1, Lc 23,56; 24,1; Jn 19,40, todas en el
contexto de la uncidn a Jesus en el sepulcro.

En Ct 1,3, el término aroma esta relacionado con el amado

Kol OGT LWOP@V GOV VIEP TAVTO TO APOUATA PLOPOV EKKEVOOEY GVOLA GOV 10 TODTO VEAVIOES
Nyannodv oe (Ct 1,3)

y la fragancia de tus perfumes mejor todos los aromas, perfume que se derrama es tu nombre,
con razon las jévenes te aman. (Ct 1,3)

En Ct 4,10.16; 5,1 se utiliza en el Poema del jardin. En Ct 4,10 se utiliza para

describir a la amada, Ct 4,16 y 5,1 presentan una fuerte connotacion sexual.

21bid., 134.
122 3n con respecto al Ct tiene una pequefia variante: el Ct translitera la palabra hebrea M77X como aAm®
(palabra que en griego no existe), mientras que Jn utiliza la forma de escribirla propiamente griega aAom.
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T EkaAMdONoaV LacTol GOV AdEAPN OV VOUOT Ti EKOAMOONGOV LooTol 6oV Gmd 0ivoy Kol
ooun ipatiov cov vrep mhvto ta dpodpato (Ct 4,10)

Qué hermosos tu pechos hermana mia, novia qué hermosos tus pechos mas que el vino y la
fragancia de tus perfumes mejor que todos los aromas. (Ct 4,10)

E€eyépnTL Poppd Kol EPYov VOTE BLATVELGOV KTTOV LOV KOl PEVGATOGOV GPOUOTO OV
Kotaprte a8eA@1d0g pHov gig kimov abtod Kol payite Kopmov dkpodpvwv avtod (Ct 4,16)

Levantate Bora (viento del norte) y ven Note (viento del sur) soplen en mi jardin, y exhale sus
aromas, baja amor mio a mi jardin y come de sus frutos. (Ct 4,16)

eloNABov €ig KfTOV pov AdEAPT] HOL VOUEN £TpOYNcE GUOPVAV OV UETR GPOUAT®V OV
EQoyov EpTOV LoV HETH PEMTOC OV EMIOV OIVOV OV PETA YHAUKTOC LoV QayeTe mANGiol Kai
niete kol pebvobnte ddelpoi (Ct 5,1)

Bajé a mi jardin hermana mia, novia; coseché mi mirra con mis aromas, comi mi pan con mi
miel, bebi mi vino con mi leche. Coman queridos, beban y embridguense hermanos (Ct 5,1)

En Ct 5,13 se utiliza para describir al amado, en un uso similar a Ct 1,3

olyoveg avtod ®G elidol Tod ApdaTOg POovoal pupeytkd yeldn avtod kpiva otdlovta
opdpvav TApn (Ct 5,13)

Sus mejillas (son) como copas de aromas llenos de perfumes, sus labios lirios que se
derraman llenos de mirra. (Ct 5,13)

En Ct 6,2 se utiliza para describir el encuentro intimo sexual entre los amantes

a0eAP100¢ Hov KaTéPn eig Kfjmov awtod €ig PaAag 10D APMUNTOG TOWAIVEY &V KNTO1G Kol
ouléyew kpiva (Ct 6,2)

Mi amado bajo a su jardin a la copa del aroma a pastorear el jardin y cosechar lirios. (Ct 6,2)

En Ct 8,14 es la ultima palabra de todo el libro, donde la amada conjura a su amado
a que se escape para estar con ella en la intimidad.

QOYE AOEAPIBE pov kal Opo1mONTL Tfj dopkddt fi T® vePpd TV EMdpwv £mi dpn dpopdtmv (Ct
8,14)

Huye, amor mio e imita a una gacela o un ciervo joven en la montafia de los aromas (Ct 8,14)

Asi pues, en el caso del Ct (salvo en Ct 5,3 y 1,3 donde son utilizados para describir
la belleza del amado), el término aroma estd asociado al encuentro intimo entre los

amantes, con una fuerte connotacién sexual.
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Los tres términos, mirra, &loe y aroma, son de un uso muy limitado dentro de la

LXX y mas de la mitad de las veces se los utiliza en el Ct. Sus usos estan relacionados al

encuentro entre los amantes en la intimidad. Tal como expresamos anteriormente, los dos

espacios en que los amantes se encuentran en la intimidad en este libro de poemas son un

jardin o un lecho. Tal situacién vincularia los términos mirra, 4loe y aroma con los espacios

donde esta intimidad se realiza, jardin y lecho. Proponemos, por lo tanto, una mirada de

conjunto de estos cinco términos.

mirra Aloe Aroma Jardin Lecho
opdpvne | olwb Gpopa KRmog KAV
1° Poema 1,3 1,16
3° Poema, 3,6 3,7
Primera pte.
3° Poema, 4,6
Segundapte.
P. del jardin 4,14;51 | 4,14 4,10.16;5,1 | 4,12*2.15.16*2; 5,1
P. del Suefio 5,5*2
4° Poema. 5,13 6,2 6,2*2
Segundapte.
5° Poema 6,11
6° Poema 8,14 8,13
LXX (fuera Ex 4Rey Dt 11,10; 3Re 20,2; 4Re | Gn 48,2; 49,33; Ex 7,28;
del Ct) 30,23; 20,13; 5,26; 21,18*2.26; 25,4; Dt 3,11; 1Re 19,13.15.16;
Sal 44,9; 1Cr0 9,29- | Ne 3,16.26; Est 7,7.8; Qo | 2Re 3,31; 2Re 4,7, 3Re
Sir 30; 2Cro 2:5; Sir 24,31; Am 4;9; 17,19; 20,4; 4Re 1,4. 6.16;
24,15; 9,1.9*%2; 9,14; 1s 1:29; 58,11, 4,10.21.32; 11,2; 2Cr
Est2,12 16,14; 61,11; 65,3; 66,17; Jr 16,14; 22,11; 24,25; Est
32,27; Est | 36,28;52,7; Ep Jr 1,70; 1,6;7,8; Jdt 8,3; 10,21; Jdt
2,12; Sir Ez36,35; Sus 1,58 13,2.4.6; 15,11; Th 8,4;
24,15 14,11; Sal 6,7; 40,4; 131,3;
7,16; 26,14; Job 7,13; Sir
23,18; 48,6; Am6,4; Ez
23,41
Jn 19,39 19,39 | 19,40 18,1.26; 19,41*2
N.T. Mt 2,11 Mc 16,1, Lc 13,19 Mt 9,2.6 Mc 4,21; 7,4.30;
Lc 23,56; Lc5,18; 8,16; 17,34; Ap
24,1 2,22

Ya vimos que mirra, aloe y aromas son términos muy

poco utilizados en la

Septuaginta. Aloe es un hapax, mirra y aroma sélo se los encuentra juntos fuera del Ct en

Est 2,12 y Sir 24,15. Como podemos ver en el cuadro, en el Poema del jardin se utilizan 2

veces el término mirra, el hapax aloe, 3 veces aroma, 6 veces jardin. Con respecto al N.T.

mirra sélo se utiliza dos veces, aloe es un hapax, aroma so6lo 4 veces, y en el capitulo 1 de

este trabajo vimos el término jardin 5 veces en todo el N.T, 4 de ellas en Jn. Tomando en




63

cuenta lo extraiio del uso de estos términos es muy llamativa la concentracion en Jn 19,38-

42 donde estan el hapax “aloe”, “mirra”, “aroma” y dos veces “jardin”.

6. Analisis intertextual: marcadores y textos evocados

Para un andlisis intertextual podemos reconocer las palabras mirra, 4loe y aromas en
la escena de la sepultura de Jn 19,38-40 como marcadores que nos llevarian a los siguientes
textos evocados: en primer lugar, el Poema del jardin (Ct 4,12-5,1) por la concentracion de
los marcadores tomando en cuenta lo poco habitual del vocabulario, como también, la
preparacion de las jovenes en el libro de Ester (Est 2,12-14) y la sepultura del rey Asa
(2Cro 16,13-14).

Nos detendremos, ahora en los textos evocados, principalmente en el Poema del
jardin y luego en los textos de Est y 2Cro. Desde este analisis volveremos al texto de Jn

para comprender mejor su significado.

a. El Poema del jardin

Poema del jardin Ct 4,12-5,1

2 kiimoc xexhelopévog Adehen pov vOuen xijmog
kekhelopévog YR Ecopaylopévn’t® dmocstodal
GOV TOPAdEICOC POV HETA KAPTOD AKPOSPVMOV
Kompot petd vapdm* vapdog kai kpdkog KiAapog
Kol KIWOU®UOV HETO TavTov E0 AoV tod Advov
oubpva 0l petd taviov Tphtomv popomv® mym
kv epéap Hoatog (DdvTog Kol Ppollotvtog dmod
TodAIBGvoL® EEeyépOnTL PBoppd kai Epyov vote
SIMVEVLGOV KOV POV Kol PEVCATOCUV GPDUATA.
pov Katofntew adeA@d0g pov €ig kijmov adTod
Kol QaYyET®  KopmoOv  AKpodpOV  avtond,l
elofiAbov &ig xijmov pov AdeAen pHov VOUeN
ETpOYNCA ouUUpVaV OV UETO PWUGTOV IOV
EQOyov BPTOV LoV PETO PEATOC HOV EMOV OLVOV
HOV HETA YAAAKTOG LoV GhyeTe mANGiol Kol TieTe
kai pebvodnte dderpoi

Poema del jardin Ct 4,12-5,1

12 (Eres un) jardin cerrado hermana mia, novia
(mia, eres un) jardin cerrado, una fuente
sellada®® Tus brotes paraisos de granados lleno
de frutos exquisitos alhefias y nardos.'* Nardo
y azafrén, cafia y canela con todos los arboles
del Libano, mirra y aloe con todos los primeros
perfumes. 'SFuente de los jardines, pozo de
aguas vivientes y que mana desde el Libano.*®
Levéntate Bora (viento del norte) y ven Note
(viento del sur) soplen en mi jardin, y exhale
sus aromas, baja amor mio a mi jardin y come
de sus frutos 5,1 Bajé a mi jardin hermana mia,
novia; coseché mi mirra con mis aromas, comi
mi pan con mi miel, bebi mi vino con mi leche.
Coman queridos, beban y embriaguense
hermanos

La asociacion de imagenes y la Unica repeticion de los perfumes aloe y mirra en Ct
4,14 y Jn 19,39 nos invitan a centrar la atencion en su significado dentro de esta escena del
Ct para interpretar su sentido en la escena evangelica. Para esto analizaremos un poco mas
detalladamente los versiculos del Poema del jardin 4,13-14 donde se hacen presentes estas

especies en su contexto inmediato. En Ct 4,12.15, el amado compara a su amada con un
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jardin. En Ct 4,13-14 se desarrollan las especias con las que él describe “sus brotes”.
“Nardo” es la Gltima palabra del versiculo 13 y la primera del 14.

197 dupdSpua (granada) es un término muy usado en poesia romantica’? en Ct 4,3
(en la version hebrea, aunque no en la LXX) se utiliza para comparar las mejillas rojas de la
amada con esta fruta redonda y roja es su exterior.

193 kompog (alhefia) es una planta aromética propia de la isla de Chipre, de hecho
Kvmpog significa chipriota.t?*

771 vapdog (nardo) es una palabra que proviene del sanscrito que se introdujo en el
lenguaje hebreo a través de Persia. Es uno de los términos que sugiere la influencia del
Tamil indio en el Cantar de los Cantares. El nardo es un perfume originario del norte de
India, fuertemente relacionado a las relaciones sexuales.'?®

0273 kpokog (azafrdn) es un hépax tanto en la Septuaginta como en la Biblia
Hebrea; es una especia amarilla utilizada para cocinar.?®

1in3p kwvvauopov (canela) es originaria de Sri Lanka, esta especia proviene de la

corteza interior de un arbol.*?” Su uso en la LXX se limita a Ex 30,23, Pro 7,17 y Jer 6,20.

El final del versiculo 4,14 realiza una sintesis de la idea que se quiere transmitir:
“con todos los mejores perfumes”, literalmente: los primeros perfumes. La lista de aromas
es una ejemplificacion de perfumes exoticos e importados de alto valor.

Se presentan dos niveles de interpretacién: por un lado, la relacién de algunos de
estos aromas con la actividad sexual y por otro, el lujo de estos perfumes. Ambos se
combinan para expresar lo enormemente atractiva que es la amada para su amado.

En el caso de la escena de la sepultura en Jn, el alto costo de estos perfumes queda
acentuado por el evangelista con la cantidad de estos aromas destinados a ungir el cuerpo
de Jesus. La libra es una medida de peso antigua que no varia mucho con la actual, (1 libra
equivale aproximadamente a 360 gramos). El evangelista detalla que llevaban unas cien
libras de estos perfumes, es decir, alrededor de treinta y seis kilos de estos lujosos y

exoticos perfumes extranjeros. El relato utiliza una vez la palabra mirra y dos veces la

13Cf. G. S. OGDEN, L. ZoGBo, A Handbook on Song of Songs, 132.

124Cf, M. BALANGUE, Diccionario Griego —Espariol, Compaiiia Bibliografica Espafiola, Madrid, 1963°, 415.
15Cf. G. S. OGDEN, L. ZoGBo, A Handbook on Song of Songs, 43.

126Cf, 1bid.

127Cf, 1bid., 133.
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palabra jardin con un particular paralelismo que lleva la atencién del lector de lo general a
lo particular, de mayor a menor invitando a lo intimo.

Mv 82 &v 16 161 6mov doTawp®ON KATOG, Kol v T6 KNme uvnueiov kavodv &v @ ovdénm ovdeig fv
teBepévog-(Jn 19,41)

En el lugar donde habia sido crucificado habia un jardin y en el jardin un sepulcro nuevo, en el que

nadie todavia habia sido depositado (Jn 19,41)

Esta imagen descriptiva desde lo mas grande a lo més pequefio: “en el lugar, un
jardin, en el jardin, un sepulcro nuevo” describe una suerte de forma concéntrica que
acomparia la idea de intimidad: desde lo general del lugar hacia el sepulcro donde fue
colocado JesUs. La descripcion esta lejos de la idea de gozo sexual entre amantes como en
el Cantar, pero guia la sensibilidad en una imagen que conduce hacia lo més profundo,
hacia lo més interior, lo méas intimo. Sin haber un motivo de gozo en el jardin, ya que la
escena describe una sepultura, la presencia de la mirra denotaria un gozo préoximo: el del
encuentro entre los que se aman al dia siguiente en la resurreccion. En esta escena dolorosa,
la mirra es el pequefio elemento que preludia el gozo final del encuentro entre los amantes.

Merece, también, particular atencion el otro perfume mencionado en Jn 19,38-40
hapax en el Nuevo Testamento asi como en la LXX: la palabra aAw6 (Ct 4,14) es utilizada
en el Poema del jardin (Ct 4,12-5,1) donde la palabra jardin es utilizada seis veces: dos
veces en 4,12, una vez en 4,15; dos veces en 4,16 y una vez en 5,1. Tenemos en Ct 4,12
como en Ct 4,16 una estructura paralela:

KNG KEKAEIGUEVOG ABEAPT] OV VOUPT| KTjTT0g KeKAEIoPEVOC TTNYT| écppayiopévn (Ct 4,12)
Jardin cerrado (eres) hermana mia, novia mia, Jardin cerrado, fuente sellada (Ct 4,12)

€&eyépnTt Poppd Kal Epyov vOTE SLATVELGOV KITOV OV KOl PEVGATOCOV APDOUATO OV KATAPNTO
AdEAP1OG pov gig kfjmov avTod Kol PayéTm Kapmov akpodpvov avtod (Ct 4,16)

Levantate viento del norte, ven viento del sur, sopla en mi jardin y exhale mis aromas, baje mi amado
a su jardin y coma sus frutos exquisitos. (Ct 4,16)

Sin entrar en un analisis retdrico, se puede observar la repeticion del término jardin
haciendo referencia a la misma realidad con una intencion particular. En 4,12 la idea es un
paralelismo para crear una nueva metafora haciendo referencia dos veces al jardin. En 4,16
es un paralelismo para centrar la imagen de los vientos y los aromas del jardin hacia sus

frutos. En ambos casos se da una estructura paralela. Su modo de aplicacién no estd muy
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lejos de la forma en que lo utiliza Jn en la sepultura: un paralelismo que lleva la imagen
desde el lugar donde Jesus fue crucificado hacia la tumba nueva.

nv 88 &v 1® 1ome 6mov éotawpmdn Kkfmog, kol &v 16 KAme pvnuelovkovov &v @ ovdémm ovdeig v
teBepévog-(Jn 19,41)

Habia en el lugar donde fue crucificado un jardin y en el jardin un sepulcro nuevo en la que nadie habia
sido depositado (Jn 19,41)

Teniendo en cuenta esta exposicion podemos afirmar que mirra, &loe y aromas son
marcadores que tienen como patron textual al Poema del jardin y describen
metaféricamente a la amada con una fuerte connotacidn sexual. La amada es un jardin para
su amado Yy su atractivo, sensualidad y deseo se expresan a través de estos aromas. El gozo
sexual queda expresado asi mismo por la carga connotativa que tiene en el resto del Ct.
Queremos resaltar el Poema del jardin como texto que forma el patron textual (siempre
dentro del Ct), ya que los marcadores estan presentes a lo largo del libro en distintos textos
evocados, produciéndose una mayor concentracion en este poema, manteniendo la

connotacion de los marcadores.

- Dialogo intertextualidad—neurociencia cognitiva

Abordaremos, ahora, estos marcadores desde la neurociencia cognitiva. La palabra
jardin, como dijimos, tiene una fuerte carga emocional en el Ct como el espacio, el lugar
del encuentro intimo y gozoso entre los amantes. En Jn el lexema «fjn- y xnmovp-(jardin y
jardinero) es utiliza cinco veces: Jn 18,1.26; 19,41-42; 20,15. En todos los casos la
intimidad estd presente: en Jn 18,2 se expresa que Jesus solia reunirse alli con sus
discipulos. En Jn 18,26 la sirvienta pregunta: “;No te vi en el jardin con ¢é1?” en el jardin
estaba JesUs con sus discipulos, sin embargo, la pregunta se centra en s6lo dos personajes,
Jests y Pedro. En Jn 19,41-42 se presenta el paralelismo descripto, en el lugar habia un
jardin y en el jardin un sepulcro nuevo. Esta forma concéntrica lleva al lector de lo méas
grande a lo mas intimo. En Jn 20,15 la intimidad recorre toda la escena del encuentro entre
Jests y Maria (Jn 20,11-18). Por lo tanto podemos afirmar que cada vez que se utiliza el
lexema (xfin-) la escena esta tefiida de intimidad, Jesus es el Unico que siempre esta presente
nombrado expresamente o a través del pronombre “avtoc(Jn 18,26). Incluso en el dltimo

caso se lo identifica con la palabra: Maria creia que Jesus era el jardinero.
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Por lo tanto, como se da siempre, desde la neurociencia cognitiva podemos afirmar
que no se trata de una simple asociacion sino de una vinculacion.'?®Asi en contacto con la
historia de los amantes en el Poema del jardin, el evangelista habria transformado por
medio de una emocion, una vivencia en archivo (memoria autobiografica, probablemente
fruto de la experiencia mistico—espiritual). A través del proceso de la reconsolidacion de la
memoria se habrian formado memorias semanticas (aquellas que contienen significados de
palabras, signos, etc.). La palabra—estimulo, aquella que motorizo la codificacion aislada, es
jardin, utilizada intencional y reiteradamente en su texto, ya que es una agramaticalidad y
tiene una fuerte connotacion de intimidad. En ambos textos, tanto Jn como el Ct, esta
palabra—estimulo(jardin) motoriz6 en el evangelista un proceso de codificacién aislada por
el cual, en el momento de expresar esa intimidad lo hizo con palabras del Poema del jardin,
“mirra”, “aloe” y “aromas” propios de esa unidad textual. Estas serian palabras—reaccion al
estimulo jardin; asi reconocemos al Poema del jardin como el patron intertextual. Por
momentos, podemos afirmar, ademas, la intencionalidad del autor, ya que en Jn 18,1 la
palabra jardin estd usada como una agramaticalidad. En cambio el uso de los marcadores:
“mirra”, “aloe” y “aromas” en la escena de la sepultura (Jn 19,38-42), junto con la “forma
concéntrica”: “lugar—jardin—sepulcro nuevo” y la mencion de Jests cada vez que se utiliza
el lexema “xfin-" (todas ellas expresiones de intimidad) son dificiles de juzgar como
intencionales o no intencionales. Por lo tanto, apelamos a Dei Verbum 12. Haya sido
intencional o no, Dios se revel6 desde la intencion del autor y desde lo que quiso manifestar
con su palabra escrita: el vinculo expresado en Jn entre la profunda intimidad con Jesus (Jn)
y la profunda intimidad de los amantes (Poema del jardin del Ct).

Tal como lo anunciamos, no podemos dejar de lado “resonancias” de otros textos

como posible evocacion:

b. Lasepultura del rey Asa (2Cro 16,14)
Es particular, el caso de 2Cro 16,14 que describe el entierro del rey Asa, uno de los

pocos que segun el juicio de autor “Hizo lo que era bueno y recto a los ojos de Yahvé su

128 Resaltamos el hecho de que se produzca siempre, porque, tal como lo expusimos en la metodologia, tanto
desde la codificacion aislada, como las experiencias de reprocesamiento de la memoria sobre situaciones de
estrés post traumatico tratados con la técnica EMDR, demostraron que las vinculaciones a nivel neuronal se
caracterizan por responder siempre a un estimulo determinado y mantenerse en el tiempo, en el caso de un
texto, a lo largo de todo texto.
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Dios” (2Cro 14,1), en el que especificamente se habla del uso de aromas dapoudrwv,
ademaés de especificar que se utilizé una tumba hecha para él, es decir, en la que nadie
habia sido enterrado.

Kol E0ayav anTov &v ¢ uvipott @ dpuEev fantd v morel Aoid kai ékoicay onTov Emi Thg KAivig

Kol EmMAnoav dpwudrwv kol yévn pipmv pupey®dv Kol Eroincav adtd Ekpopav peyadinv Emg opodpa.
(2Cro 16,14)

y lo sepultaron en los sepulcros que él habia hecho para si en la Ciudad de David; y lo pusieron en un
lecho, el cual llenaron de perfumes y diversas especias aromaticas, preparadas por expertos
perfumistas; e hicieron un gran fuego en su honor. (2Cro 16,14)

c. Lapreparacion de las jovenes (Est 2,12)

En el caso del libro de Ester el uso del término “aroma” es diferente y se acerca al
de la mirra (también citada en Est 2,12) ya que lo presenta como un unglento que la reina
utilizara al prepararse para tener relaciones sexuales.

oVt 88 RV KoupdC Kopaciov siceldetv mpdg oV Pacidéa dtov dvaminpmdon pfveg déka dvo obdtmg

yOp avominpodvtar ai nuépar tiig Oepaneiog pijvag £ dierpopeval &v opopvive laio kol pivag &5
&V 101 dpaduacty Kol €v toig ourfyuacty 1V yovakdv (Est 2,12)

A cada joven le llegaba el turno de presentarse al Rey al cabo de doce meses, segln el estatuto de las
mujeres. El tiempo de preparacion incluia seis meses de tratamiento con 6leo y mirra, y otros seis
meses con los aromas y perfumes que usan las mujeres. (Est 2,12)

En ambos casos el término dpwpa es utilizado en contexto real y la mirra, en Est, en

una escena de intimidad sexual.

7. Reconsolidacion de la memoria

En el caso de estas dos ultimas citas (2Cro 16,14; Est 2,12, textos evocados fuera
del libro del Ct), no podemos hablar de vinculaciones, ya que no se cumplen los
condiciones descriptas en la metodologia. Pero la conexion entre los elementos que
presentan y las escenas del evangelio (aromas, intimidad, rey, mirra) nos hablan de algin
tipo de conexion entre los textos. Recordemos que el proceso de reconsolidacion de la
memoria a nivel neuronal supone la inestabilidad de la memoria evocada con la posibilidad
de incorporar nueva informacion: cuando un recuerdo almacenado en el cerebro se expone
a un estimulo va a reactivar el recuerdo y volverlo inestable por un periodo de tiempo, para
volverlo a guardar luego y fijarlo nuevamente con la posibilidad de incorporar nueva

informacidn. Encontramos elementos para fundamentar que en el caso de estas dos citas,
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ellas formaron parte de este proceso. El texto evocado es el Poema del jardin, pero la
memoria del evangelista no habria quedado intacta, sino que habria sido afectada por estas
dos citas reconsolidandola, es decir, incorporando a la memoria procesada sobre el Poema
del jardin la informacion que la afect6 al contacto de los textos de 2Cro y Est. En la mirada
de conjunto, teniendo como texto principal el Poema del jardin (patron intertextual),
incorporar los textos de 2Cro y Est (textos evocados) nos dara una idea mas acabada de la

connotacién que el autor le da al jardin, aromas, mirra y &loe en su evangelio.

Conclusion

En la escena de la sepultura de Jesus en Jn es particular tanto el uso de la mezcla de
perfumes de mirra y aloe, como el término “aroma”, como la cantidad de estos perfumes
lujosos y exdticos para ungir el cuerpo de Jesus. Podemos reconocer el Poema del jardin
como el patrdn intertextual en el que la connotacién sexual en el gozo de la unién de los
amados esta especialmente presente a través de distintas imagenes. Leyendo la escena de Jn
desde el Poema de jardin en primer lugar, Est y 2Cro (los textos evocados), podemos
presentar en los elementos mencionados, tanto el adelanto del gozo del encuentro mutuo en
sintonia con el deseo de mutua posesion de los amantes del Ct connotados por el entierro de
un rey y la preparacion de la méas profunda intimidad con los aromas y la mirra.

Tal como se expuso en el capitulo anterior, en ese mismo dia Jesus fue coronado
con la corona nupcial y proclamado rey. Realeza y nupcialidad quedarian unidos por la
misma corona y proclamacién real. Estos dos misterios quedan ahora, también,
relacionados con los simbolos de los perfumes de mirra, 4loe y aromas con los que Jesus es
sepultado. Estos elementos ayudan a acentuar la idea de gozo mutuo en clave esponsal y la
realeza de JesUs. El dia que JesUs es desposado es proclamado rey, su lecho nupcial en el
jardin contiene el adelanto del gozo del encuentro con la amada en el simbolo de
abundancia de mirra con la que es ungido. La muerte no rompe el lazo nupcial con que fue
desposado, asi como no termina con su realeza, sino que son parte de este misterio. Al
ungir el cuerpo del rey Jesus en el lecho en el jardin, lo preparan para la union gozosa de

los amantes en la mafiana de la resurreccion.
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Capitulo 4

La voz del Rey y el semblante de Lazaro

1. Punto de partida

Al comentar Jn 12,1-3, Mateos y Barreto remiten al Ct a traves de las palabras

2 6

“fragancia”, “perfume” y “nardo”.

Recordemos el texto joanico:

YO odv Tnooidg npo o nuspmv 100 TAoKO nk@sv elg Bn@(wiw émov v AaCapog, ov nystpsv €K
vekpdv Incodg.? émoincav odv ou)r(o deimvov &kel, kai 1 MépOa dikdvel, 6 8& Adlapog el Mv éx
6V Gvoxelpévoy odv avtd.t ‘H odv Mapiap Aafodoa Aitpov popov véapdov mGTIKTC moAVTipoL
fAewyev tovg mOdag tod Incod kai é&épagev toig Opi&iv avtilg Tovg mOdag adtod: 1| O oikia
EMANPOON £k TAg doufig Tod wopov. (In 12,1-3)

Jesus, seis dias antes de la Pascua fue a Betania, donde estaba Léazaro, al que JesUs habia levantado
de entre los muertos. Le ofrecieron alli una cena, y Maria servia; Lazaro era uno de los que estaban
reclinados con él a la mesa. Entonces Maria, tomando una libra de perfume de nardo auténtico, de
mucho precio, ungié los pies de JesUs y secd sus pies con sus cabellos. La casa se llend de la
fragancia del perfume. (Jn 12,1-3)

Y el comentario:

El gesto de Maria muestra su agradecimiento por el don de la vida; el precio del perfume es simbolo
de su amor sin tasa. Para describir la escena utiliza Jn el lenguaje de Ct mostrando que Maria,
representante de la comunidad, asume el papel de esposa respecto a Jestis. Asi Ct 1,12, “Mientras el
rey (=esposo) estaba en su divan (cf. Jn 12,2 reclinado), mi nardo despedia su perfume” (Jn 12,3). El
tema de los cabellos se encuentra en Ct 7,6: “con tus trenzas cautivas a un rey”. El perfume que
derrama Maria es simbolo del amor de la comunidad por Jesus, que responde al amor que él le ha
mostrado comunicandole la vida (Jn 1,16). Al secarle los pies con el pelo, en el cual queda cautivado
el esposo (Ct 7,6) se insintia el amor con que corresponde Jests a los suyos.?°

Las escenas de la resurreccion de Lazaro y la uncion en Betania estan
redaccionalmente integradas por el mismo evangelista; al comenzar la escena de Léazaro se
hace referencia a la uncién (que ain no ha ocurrido) y al comenzar la escena de la uncién se

hace referencia a la resurreccion de Lazaro, ocurrida antes.

1293, MATEOQS, J. BARRETO, EIl Evangelio de Juan, 539-540.
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Habia un enfermo, Lazaro, de Betania, pueblo de Maria y de su hermana Marta. Maria era la que
ungié al Sefior con perfumes y le secé los pies con sus cabellos; su hermano Lazaro era el enfermo.

(In11,1-2)

Seis dias antes de la Pascua, JesuUs se fue a Betania, donde estaba Lazaro a quien Jesus habia levantado
de entre los muertos. Le dieron alli una cena, Maria servia y L&zaro era uno de los que estaban con él

ala mesa. (Jn 12,1-2)

Por esta particular manera de unir las escenas nos referiremos a ambas como al

bloque “Betania” (Jn 11,1-12,11) y analizaremos su vinculacion con el Ct. Para este fin

utilizaremos herramientas de la critica literaria, tomando como punto de partida tres

palabras como posibles marcadores: vapdog (nardo), ooun (fragancia) y popov (perfume)

presentes en Jn 12,3. Realizado este analisis, nos detendremos en las unidades textuales del

Ct en las que se utilizan estos términos, para luego volver hacia Jn.

Jn12,3

H odv Mapap Aafodoa Aitpov popov vapdov
TMOTIKTG moALTiHOL TAewyev Ttovg mddoG TOD
‘Incovkai é&épagev taig Opi&iv antiig Tovg TOdUC
avtod- 1 8¢ oikia EmANPOON €k THg douijc TOd
HVpOL.

Jn12,3

Entonces Maria tomando una libra de perfume
de nardo genuino, de mucho precio, y ungié
los pies de JesUs y secd con sus cabellos sus
pies; y la casa se llené de la fragancia del
perfume.

2. vapdog (nardo)

Es utilizada s6lo una vez mas en el N.T., en Mc 14,3 justamente en el pasaje de la

uncion en Betania.'® En la LXX solo es utilizada en el Ct: una vez en el 1° Poema (Ct

9% ¢

1,12) en relacion a las palabras “rey”, “aroma” y “fragancia”; y dos veces en el Poema del

jardin (Ct 4,12-15) en los versiculos en que aparecen juntos los aromas, “mirra”, y “aloe”,

ya estudiados en el capitulo anterior.

Ewg 00 O Puciiedg &v dvaxhicel adTod vapdog pov Edmkev dopmy ovtod (Ct 1,12)

Mientras el rey estaba en su reclinatorio, mi nardo dio su fragancia (Ct 1,12)

KNmOg KEKAEIGUEVOG AOEAQPN LOL VOUEN KATOG KEKAEIGUEVOG TNYT| E0QPAYICUEVT GTOGTOANL GOV
Tapadelcog Ppodv peTd kapmod GkpodpiOV KOHTPOL HETH VAPdwY VApdog kol KPpOKOg KAANIOG Koi
Kwvapopov petd mavtov E0Amv 100 Advov opopva Ao HETA TOVIOV TPOTOV HOpOV TNyn
KTV epéap Bdatog (dvTog kai pollodvtog and tod Advov (Ct 4,12-15)

Huerto cerrado eres, mi hermana, esposa mia; Fuente cerrada, fuente sellada. Tus brotes, paraisos de
granados con arboles frutales alhefia con nardo; brotes de nardo y azafran, y canela con todos los
arboles de Libano; mirra, aloe con todos los mejores perfumes. Fuente de huertos, pozo de aguas vivas,

que corren del Libano. (Ct 4,12-15)

10Asi lo presenta Mercedes Navarro vinculandolo, a su vez con el Ct en su andlisis narratolégico M.
NAVARRO, Ungido para la Vida, Exégesis narrativa de Mc 14,3-9 y Jn 12,1-8, Navarra, Verbo Divino, 1999.
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3. uvpov (perfume)

En la LXX su uso se limita a 14 veces, 4 de ellas en el Cantar: 3 al principio en el 1°
poema (Ct 1,3*2; 1,4) y una vez en la tercera parte del 3° poema, en el Poema del jardin (Ct
4,14). En el Nuevo Testamento es utilizada, tambiéen, 14 veces, 4 de ellas en Jn, siempre en
este bloque Betania (Jn 11,2; 12,3*2; 12,5).33! En el 1° Poema del Cantar se presenta en
una particular concentracion al comenzar el libro

PUINCAT® PE Amd PUMNUATOV 6TopaTog odTod 8Tt dyafol pooTol cov Hrep otvovikai dopT Popwv
cov VmEp mAVTA TO GpMOUOTO UOpov EKKeEVODEV dvopd cov St todto vedvidec fydmnchav ogt
gilkucav og dmicm Gov gig OGNV LOP®Y GOV dpapoDuey eionveyKév Le 0 Baciieng si~g 70 TOpielov

adtod ayodllocopefa kol edepavOdLey &v 6ol Ayamicopey HOOTOVCOOV VIEP olvov €vhvTNG
nyannoév oe (Ct 1,2-4)

Que me ame con besos de su boca porque tus pechos son mejores que el vino y la fragancia de tus
perfumes mejor que todos los aromas. Perfume que se derrama es tu nombre, por eso las
muchachas te aman. Arrastrame detras de ti, correremos hacia la fragancia de tus perfumes. El rey
me llevé a su habitacion. Disfrutemos y gocemos en ti. Amaremos tus pechos mas que el vino. Con
razén te aman”. (Ct 1,2-4)

2 (13

En este caso se relacionan los términos “perfume”, “rey” y “fragancia”. El cuarto
uso de la palabra “perfume” se da en el Poema del jardin (Ct 4,14) citado anteriormente,

con lo que los términos anteriores quedan vinculados a la palabra “nardo”.

4. ocun (fragancia)

Es un hépax en los evangelios (Jn 12,3). Dentro del Cantar es utilizada 9 veces: en
el 1° Poema (Ct 1,3.4.12); en el 2° Poema (Ct 2,13); en el 3° Poema dentro del Poema del
jardin (Ct 4,10.11*2); y en el 5° Poema (Ct 7,9.14).

Las citas en las que se encuentra la palabradooun (fragancia) incluyen las citas
anteriores en las que se utilizan: wopov (perfume) y vapdog (nardo) en una suerte de patrén
comun: donde se utiliza la palabra nardo, se utiliza la palabra perfume y donde se utiliza la
palabra perfume se utiliza la palabra fragancia. Proponemos hacer un analisis de estas citas

para poder encontrar su vinculacion con el bloque Betania.

1° Poema 2°Poema | Poema del jardin 5% Poema
vapdog (nardo) 1,12 - 4,13.14 -
popov(Perfume) 1,3-4 - 4,14 -
ooprj(fragancia) 1,3-4.12 2,13 4,10-11 7,9.14

181 as otras referencias son: Mt 26,7.12; Mc 14,3.4.5; Lc 7,37.38.46;23,56; Ap 18,13
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En el siguiente cuadro se pueden observar sus usos en el Cantar en relacion a toda la

Septuaginta, al igual que en el evangelio de Juan en relacion a los sindpticos y a todo el

Nuevo Testamento

Cantar Septuaginta | Juan Sinopticos | N.T.
vapdog (nardo) 3 3 1 1 2
popov (Perfume) 4 14 4 9 14
oopn (fragancia) 9 68 1 - 6

Aqui resulta llamativo el uso del vocabulario en Jn 12,3: vapdoc es una palabra
exclusiva del Cantar dentro de la Septuaginta y solo es utilizada dos veces en los
evangelios, una en esta cita de Juan; popov tiene un uso limitado dentro de la Septuaginta al
igual que en el Nuevo Testamento y fragancia es un hapax en los evangelios. Todas
presentan la particularidad de una alta concentracion de uso en el Ct con relacion a la
totalidad en la Septuaginta.

Habiendo realizado este primer analisis podemos considerar estas tres palabras
como marcadores. Es muy dificil determinar hasta qué punto son intencionales 0 no
intencionales; podemos decir que formaron parte de la memoria evocativa del evangelista.
Estas palabras del Ct formaban parte de su manera de entender a Jesus y quedaron
reflejadas en el texto de su evangelio.

Nos concentraremos, ahora, en el 1° Poema, la segunda parte del 2° Poema vy el

Poema del jardin, porque en ellos se encuentra la mayor concentracién en su uso.

5. El Cty el bloque Betania

a. El1° Poema del Ct

Para una breve descripcion de este Poema nos alinearemos, como ya lo hemos
hecho anteriormente, con la propuesta de trabajo de Graham Ogden y Lynell Zogbo, para
quienes el 1° Poema se desarrolla entre Ct 1,2-2,7, ya que 1,1 se presenta como el titulo de
la obra. Dentro de este poema se pueden distinguir pequefias unidades que no siempre es
claro cémo se articulan unas con otras. En 1,2-4 se expresa el profundo amor que la amada
siente por su amado y su deseo de ser besada por €l y llevada a un lugar privado. En 1,5-6
la amada se dirige a las “Hijas de Jerusalén” y explica su color moreno. En 1,7-8 se

desarrolla una secuencia de preguntas y respuestas entre la amada y el amado en la que se
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subraya el “buscar y encontrar”, tema importante en la obra. En 1,9-11 el amado expresa el
orgullo que siente por su amada comparandola con una yegua del Faraén. En 1,12-14 la
amada alaba a su amado. En 1,15-16 y probablemente hasta 2,1 se intercambian halagos
mutuos entre los amantes donde cada uno exclama lo maravilloso que es el otro. En este
contexto 1,16-17 se utilizan elementos metaféricos de un jardin para comparar al lecho de
los amantes. En 2,2-3 se produce un intercambio de halagos en metaforas hablando de la
amada como una azucena y del amado como un manzano. A continuacion se expresa el
fuerte deseo que el amado siente por ella y el amor que ambos comparten hasta 2,7, donde
la amada llama a las Hijas de Jerusalén con la expresion “las conjuro”. Una nueva unidad
comienza en 2,8 donde la situacion describe a los amados separados. Muchas palabras
claves de toda la obra se introducen en este 1° Poema, toda una serie de palabras que

99 13

apareceran una y otra en la obra: “amor”,

b (13

rey”,

“amado”, “amada”, “lirio”; muchas de los cuales seran utilizadas en doble sentido

2 (13

vino”,

2 (13

aceite”,

vifiedo”, “apacentar”,

expresando el “lenguaje del amor”.1%2

Los textos que utilizan “nardo”, “fragancia” y “perfume” (Ct 1,3-4.12) presentan en
su contexto al menos dos veces repetidas las palabras “rey”, “vino” y “amar”. Quedan
ubicadas en un lugar del poema donde se da una fuerte concentracion de palabras formadas
por los lexemas dyon-“amar” y @ih-“amar”. Desde Jn estan relacionadas a palabras con las
escenas de la exaltacion: apodpoto (aromas), Pactieve (rey), o que recuerdan a otras

escenas de Jn como oivov (vino) y las bodas de Cana.

Cantar 1,2-4.12-14

2 piAnodre pe dmd GUMUATOV GTOUATOC 0VToD
611 &yofoi poctol cov VmEp ooy kol
Sounuipwy Gov VIEP TAVTIO TO GPOUATO UDPOV

Cantar 1,2-4.12-14

2 Que me ame con besos de su boca porque tus
pechos son mejores que el vino® y la fragancia
de tus perfumes mejor que todos los aromas.

éxkevmbev  Svoud cov O ToDTO Velvideg
fyémnoay og* gilvcby og dmicw cov &ig dounv
Hopwv cov dpapodpey ionveykév ue 0 faciledg
glg 0 Topietov odtod dyoAlacodpedo kol
0Qpaviduey v ool dyamroousy LAGTOVG GOV
OnEp ofvov sVBOTNC fydmnoéy og?  Emg oD O
Paoilevg év  avakiiosr ovTOD  VApdog LoV
gdoxev dounv adtod® dmddeopoc Thc oTaKTiic
AdEAPIOG OV Epol Ava LEGOV TAV HOGTAV LoV
avModnoeton’*  PoTpug Tiic KUTPOL ASEAPISAC
pov €poi év aumeAdowv Eyyaddt

Perfume que se derrama es tu nombre, por eso
las muchachas te aman.*Arrastrame detras de ti,
correremos hacia la fragancia de tus perfumes.
El rey me llevo a su habitacion. Disfrutemos y
gocemos en ti. Amaremos tus pechos més que el
vino. Con raz6n te aman.

2 Mientas que el rey esta en su divan mi nardo
da su fragancia®® bolsita que gotea es mi amado
para mi que reposa entre mis senos* racimo de
alhefia es mi amado para mi, en las vifias de
Engadi

132G, S. OGDEN, L. ZOGBO, A Handbook on Song of Songs, 16-17.
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Como se ve, pilinodto (ame) y wopwv (perfumes), al principio del 1° Poema quedan
asociados por su posicion de cercania y por el sentido de la frase: “ella quiere ser amada
por aquel que es un perfume que se derrama”. El lexema de raiz ¢uA- es utilizado junto a la
palabra popwv (dos veces en el versiculo 2). En este 1° Poema se combinan lexemas de raiz
@A~ Y dyan- para hablar del amor. Se utilizan 1 vez palabras de raiz ¢iA- en el versiculo 2 y
3 veces palabras de raiz ayan: 1 vez en 1,3y 2 veces en 1,4.

En la escena de la resurreccion de Lazaro, “perfume” es usa para presentar a Maria:
ella fue “la que ungi6 los pies del Sefior con perfume” (Jn 11,2) y la palabra de raiz ui-
para presentar a Lazaro: “ecl que amas (@iieic) esta enfermo” (Jn 11,3). Por otro lado, el
amor que sentia Jesls serd expresado una segunda vez en Jn 11,5, pero esta vez con un

lexema de raiz ayan-: “Jests amaba (fyarna) a Marta, a su hermana y a Lazaro” (Jn 11,5).

Juan 11,2-5 Juan 11,2-5

2 v 8¢ Mapap 1 dAelyaco tov kplov udpe kai | 2Maria, cuyo hermano Léazaro estaba enfermo,
gkpdéaca Tovg modag avtod taig Opiéiv avtic, i | fue la que ungié al Sefor con perfume y le
6 adehpog Adlopog Nobéver® dnéotethav obv ai | secod los pies con sus cabellos.® Enviaron,
adedleoi mPpog avtov Aéyovoar Koupile, ide Ov | pues, las hermanas a decirle: -- Sefior, el que
pileic ao0evel.* dicovoog 8¢ 6 Incodc sinsv: abm | amas estd enfermo.* Jesis, al oirlo, dijo: --
1N dobéveia ook Eotv Tpog Bdvarov GAN Omép tilg | Esta enfermedad no es para muerte, sino para
30&ng tod Beod, tva do&acOii O viog Tod Oeod S | la gloria de Dios, para que el Hijo de Dios sea
avtic.® fyara 8¢ 6 ‘Incodg v Mépbav kai v | glorificado por ella.>Jeslis amaba a Marta, a su
Gdeleny oTiic Kol Tov Adlapov. hermana y a Lazaro.

- ayomdo Y ayamn en el Cty en los Evangelios
La presencia de estos lexemas al principio del 1° Poema y su uso al principio de la
escena de la resurreccion de Lazaro nos lleva a preguntarnos sobre sus usos en el Ct y en
los Evangelios. En el Ct se utilizan ambos verbos ¢ié® y dyombm, como también el
sustantivo aydmm; por otro lado, no aparece nunca el sustantivo ¢ilog. El siguiente cuadro

nos sintetiza la frecuencia de sus usos.

ayondm ayémn Lexema ayom-
Ct 8 11 19
Mt 8 1 9
Mc 5 - 5
Lc 13 1 14
Jn 37 7 44
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Como podemos ver hay un predominio en Jn de palabras de raiz dayamn-,
preferentemente en su forma verbal. El sustantivo derivado de este verbo tiene mucha

frecuencia en el Cantar (mas que el verbo) y un uso casi nulo en los Sindpticos.

PLE®
Ct 2
Mt 5
Mc 1
Lc 2
Jn 13

El verbo piléw, a pesar de no ser muy usado en el Cantar, tiene un peso especial, ya
que con €él comienza el libro, acentuado, ademas, por el juego de palabras que se produce

inmediatamente:

PIAnoaTw pE Ano pilnudtov otdépatog avtod (Ct 1,2)

Que me ame con besos de su boca (Ct 1,2)

Este juego de palabras al comenzar produce una resonancia en la memoria dificil de
olvidar. Su siguiente aparicion sera al final del 5° Poema en Ct 8,1.

Tig 0N og AdeApddV pov OINAGlovio HacTovg UNTPoS oL eVpolod o £ PIMNOW Gg Kol Y& 00K
g€ovdevaoovaiv pot (Ct 8,1)

Si fueras mi hermano, criado a los pechos de mi madre, al encontrarte en las calles te basaria y no me
despreciarian. (Ct 8,1)

Podemos notar resonancias de Ct 1,2 ya que, llegando al final del libro, la amada
expresa su impotencia por no poder amar a su amado en la calle por los desprecios que
sufriria al no ser pariente de él.

Con respecto a este 1° Poema podemos decir, entonces, que introduce muchas
palabras claves que apareceran unay otra vez de las cuales varias son comunes a Jn. Donde
se utilizan las palabras nardo, fragancia y perfume, aparecen, ademas, palabras como

29 ¢

“vino”, “amar” o “rey” que tienen un fuerte peso en Jn.

b. EIl 2° Poema del Cantar

En este 2° Poema se pueden reconocer dos partes diferentes: 2,8-17 y 3,1-5, ya que

las escenas son distintas; a partir de 3,1, la amada esta sola y buscando a su amado. La
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tematica ronda el binomio buscar—encontrar y los dialogos desaparecen para hablar en 3°

persona.

Ct 2,10-17
8 povi| adeAp1dod pov idod odtog fikel TNI®V
dmi 1o Opn SwAldpevog Emi tovg Povvodc®
010G E0TV AdEAPLOAG LoL T dopKAdt 1 vePpd
EMapwv i o pn Boidnh i8od odtog Eotnkev
omicom Tod TOiYOoL MUAV TOPUKVTTOV Sl TGV
Oupidwv  dkkdmtov  S1n TV Suctdmvi?
amokpiveTol AO0EAPOOG MOV Kol Aéysl  pot
avaota éA0E 1 mAnociov pov koA pov
neprotepd povtt 811 idod O yewav mopfiley 6
Ve10¢ AnfiAdev émopeddn Eovtd? oL GvOn Hedn
&v T Y1l xopog tig topfig Epbakev Qv Tod
TpUY6VOC MKovoON v TH YR NUAVE 1) cukd
€é&nveykev  OAOvBoug  adthic ol dumelot
kumpifovoy Edmkav dounv dvdota €MOE 1
nmAnciov pov koA pov mepiotepd pov*  Kai
€M0E oV meplotepd LoV €v okéM TR METPOG
€xopeva tod mpoteyyiopotog O£iEGV pot TV
Syv 6oV KAl AKOVTIGOV LE TV G®VIAY GOV OTL 1)
eV cov Ndela kai 1} Syic cov dpaial® macate
nuiv aAdTEKOG HIKPOVG agavifovtag
dumeddvog kol ol dumedol UAVY kumpilovotvi®
ASEAPIBOG LoV Epol KAyd avT® O moaivey &v
10l kpivoic’ &m¢ ob Somvevon 1) Huépa kai
kvnddow ol okl andotpeyov opowmdnTL 60
AOEAPIOE oL T® 60pKVL T VeERpd ELapmVv €mi
Opn KOMOUATOV

Ct2,10-17

8 jLa voz de mi amado!, aqui viene saltando por
las montafias, brincando por las colinas® Mi
amado es como una gacela como una cierva
joven por las montafias de Béter. He aqui que él
esta parado junto a nuestra pared, mira a través
de la ventana, observa desde el enrejado *°
Habla mi amado y me dice: jLevantate, ven
amada mia, hermosa mia, paloma mia! 1! porque
el invierno ha pasado, las lluvias cesaron, se han
ido.'? Se ven las flores sobre la tierra, llega el
tiempo de las canciones, se oye la voz de la
tortola sobre nuestra tierra, ** la higuera brotd
sus yemas, las vinas que florecen dieron su
aroma. jLevantate, ven amada mia, hermosa
mia, paloma mia * y ven, tG, paloma mia
escondida en el hueco de las grietas de la rocal
Muéstrame tu semblante y déjame oir tu voz,
porque es dulce tu voz y hermoso tu rostro.®
Cécennos los pequefios zorros que destruyen las
vifias y nuestras vifias estan florecidas.’® Mi
amado es para mi y yo para él que apacienta
entre los lirios.!” Antes que sople el dia y huyan
las sombras, vuelve, amado mio, como una
cierva, una gacela por las montafias de las
grietas.

En este capitulo nos referiremos so6lo a la primera parte de este 2° Poema. Entre los
versiculos 2,8-17 la amada piensa en su amado viniendo desde las colinas hasta su casa. Se
puede escuchar el didlogo intimo entre los dos amantes. Esta unidad termina cuando la
amada llama a su amado a venir hacia ella como un ciervo o una gacela.’*®* Podemos
observar una inclusion en los versiculos 8-9 donde la amada ve a su amado viniendo desde
las colinas y lo compara con un ciervo joven o una gacela, el mismo final que en 2,17. Se
destaca el uso de muchos paralelismos, practicamente en cada verso. El amado ruega a su
amada que se levante en 2,10.13 formando una inclusién en la descripcion del tiempo de
primavera, cuando las plantas y las flores comienzan a crecer de nuevo. En 2,14 se
distingue una estructura quiastica con las palabras rostro....voz...

.voz....rostro. La palabra

“voz” ya habia sido utilizada al comienzo, con ella empieza este 2° Poema en 2,8 y se

133Este tipo de exclamacion realizada por la amada o el amado cierra varias unidades poéticas del Ct,
incluyendo el final del libro entero (Ct 2,17; 4,6; 8,14).
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utiliza nuevamente hacia el final en 2,14.1% Es llamativa la ausencia del término repetido

“zorro” propio del original hebreo en 2,15 (zorros—zorros, vifia-vifia)**®

TR0 11271 0073 n’b:m: 030 D’j?iﬁtllf D"?SJHW‘HJ\?'NH?{(CQJS)

jCacennos los zorros, esos zorros pequefios que destruyen las vifias, nuestras vifias estan florecidas!
(Ct2,15)

maocate MUV dAdTEKOG LKpovg apavilovtag aureddvac Kol ai dumelot Hudv kurpifovow(Ct 2,15)

jCacennos los pequefios zorros que destruyen las vifias y nuestras vifias estan florecidas! (Ct 2,15)

Hacia el final de este 2° Poema resaltan en hebreo dos recursos retoricos: el quiasmo
en 2,14 y el sonido repetitivo de zorros y vifias en 2,15, que dan peso a las palabras que se
repiten: voz, rostro, zorros y vifia. Por la ausencia de la repeticion en la traduccién griega
en 2,15, las palabras que tendran mas peso seran las del quiasmo en 2,14 “voz” y “rostro”
ya que, al desaparecer el quiasmo de Ct 2,15 queda sélo la repeticion de “vifia”.

El uso de la palabra ewv (voz) presenta una concentracion particular en esta 2°
parte del 2° Poema. Como dijimos, es utilizada 4 veces y con ellas comienza el poema (Ct
2,8); se cita la voz de las tértolas para describir la llegada de la primavera, el final de las
lluvias (Ct 2,14) y se vuelve a utilizar en el quiasmo de Ct 2,14. Fuera de este Poema se
utilizara al principio del Poema del suefio (Ct 5,2) y al final del libro en el 6° Poema (Ct
8,13). En Jn su uso se eleva a 15 veces.

Mucho menos utilizada es la palabra 6yic (semblante). La forma habitual de decir
“rostro” en griego es mpocwmnovutilizada 76 veces en el Nuevo Testamento. Su sinénimo
oyig, utilizado en el quiasmo de Ct 2,14 es mucho menos frecuente: solo 3 veces en el
Nuevo Testamento (Jn 7,24; 11,44 y Ap 1,16). Estas palabras, que se destacan a través del
recurso retérico del quiasmo en Ct 2,14, son utilizadas en la resurreccion de L&zaro en

versiculos consecutivos.

134G. S. OGDEN, L. ZOGBO, A Handbook on Song of Songs, 65-67.

135 |a discusion sobre las diferencias entre el texto hebreo y la Septuagintagira, muchas veces, en torno a la
alegorizacion o erotizacion de la version griega. Cf. J. M. AUWERS, “Les septante, lecteurs du Cantique des
cantiques”, Graphé, La reveau 8 (1999) 33-48. J. M. AUWERS, “Le traducteur grec a-t-il allégorisé ou érotisé
le Cantique des cantiques?”, Society of bibical literatura. Septuagint and cognate studies 54 (2006) 161-168.
M. HARL, “La version LXX du Cantique des cantiques et le groupe Kaige-Theodotion—quelques remarques
lexicales™, Textus 8 (1995) 101-120.
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Juan 11,43-44

Kol tadto eimev @ovij peydln Ekpavyocev:
Ablope, dedpo EEw.MEERMIey O  tebvnrag
dedepévog Tovg modag Kol TG YeElpog Keplong
Kol M yic avtod covdapim mePledEdeto. Ayel
an10ig 0 Inocodg: AMoate odToOV Kol deeTe AVTOV

Juan 11,43-44

Y dicho esto gritd con gran voz: Lazaro: jven
afuera! Y el que habia muerto salid, atadas las
manos y los pies con vendas, y su semblante
envuelto en un sudario. Jests les dijo: --
Desatenlo y déjenlo ir.

VIAOyELY.

Las palabras “voz” y “semblante” tienen un lugar especial, por dar inicio a este
poema y por formar un quiasmo. Es llamativo su uso griego en la forma segunda, es decir,
el vocabulario menos comun, escaso, en el Nuevo Testamento. Ambas aparecen en el
climax narrativo de la escena de Lazaro, donde se produce la resurreccion en si misma por
las palabras de Jesus. En cuanto a “voz” en el Ct, se refiere tanto a la amada como al
amado. Al comenzar, la amada exclama: “la voz de mi amado” (Ct 2,8). Al desarrollarse el
Poema Yy llegar al versiculo 2,14, es el amado quien desea escuchar la voz de su amada y
ver su semblante. En el caso de Jn, la voz pertenece a un personaje, Jesus, y el semblante, a

otro, Lazaro.

c. ElPoema del jardin
Nos detendremos ahora en otra palabra de Jn 11,43 dedpo (ven aqui), una extrafia

forma gramatical utilizada en el Poema del jardin.

Cantar 4,8 Cantar 4,8
Ven del Libano, novia (mia), ven del Libano, llegaras
y te volverds desde el extremo de La Confianza,
desde la cumbre del Sanir y del Hermén, desde la
guarida de los leones, de las montafias de los
leopardos.

debpo amndo Advov vopen dedpo Amod
ABavov éhevon kol diehevon and dpyig
miotemg Anod KeeoAiig Zavip kol Eppov
amd  povdpdvV  Aedviov  and  Opémv
Tapddremv

El Poema del jardin comienza con la voz del amado llamando a su amada:

debpo amd APévov vouen dedpo arnd Apavou(Ct 4,8)
Ven del Libano, novia (mia) ven del Libano (Ct 4,8)

La primera palabra que se repite en esta estructura paralela (6¢dpo) es un adverbio
que puede traducirse como “Ven aqui”. En el Ct solo se utiliza en esta ocasion.

Comunmente utilizado en la Septuaginta pero muy poco frecuente en el griego del Nuevo
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Testamento: se utiliza 9 veces y sélo 4 en los evangelios Mt 19,21; Mc 10,21; Lc 18,22; Jn
11,43). En la escena de la resurreccion de Lazaro en las palabras que Jesds pronuncia a gran

voz: Aalope, dedpo EEw, “Lazaro, ven afuera”.

De este modo, en los dos versiculos (Jn 11,43-44) se hacen presentes:

a. (povn)“voz”, comienzo de la primera parte del 2° Poema resaltado por el
quiasmo de Ct 2,14

b. “semblante” utilizado en su forma extraordinaria dyic en lugar derpdcwmov

c. “ven aqui” (8edpo), que vincula este pasaje con el Poema del jardin, por su

primera palabra.

Comienzo del 2° Poema | Comienzo del Poema del jardin | Jn 11,43
Ct2,8a Ct4,8%
VN AdEAP1O0D pHov debpo ano Afdvov vopen Kol TadTa EiTmV OV HeYOAn
debpo ano Aavov éxpavyaoev: Aalape, debpo EE®
iLa voz de mi amado! Ven del Libano, novia (mia), Y habiendo dicho esto grit6 con
ven del Libano gran voz: Lazaro: jven afueral

- Cao (vivir) y avionu (levantar) entre el bloque Betania, el 2° Poemay el
Poema del jardin

Existen, ademas, otras referencias del sustantivo &yicen el bloque Betania: se
utilizan en la Resurreccion de Lazaro dos lexemas presentes: el Poema del jardin y el 2°
Poema.*®

Comenzamos con el uso del lexema de raiz {a- (viv-) en Ct 4,15.

YT KNIV epéap Bdatog (dvrog kai porobvtog and tod Apdavou(Ct 4,15)

Fuente de los jardines, manantial de agua viviente y que fluye desde Libano (Ct 4,15)
El verbo avietnuu, propio del 2° Poema, utilizado en Ct 2,10.13, ademas aparece en

la 3° parte del 3° Poema (Ct 3,2) y en el Poema del suefio (Ct 5,5).

amokpiveTal AdeAP0g Hov kal Aéyel pot avdota A0 1 TANGiov POV KOAN HOV TEPIGTEPA LOV.
avéoto EAOE 1 TAnciov pov kodn pov mepiotepd pov(Ct 2,10.13)

1%Como dijimos anteriormente, en el Poema del jardin (especificamente en los versiculos 4,10-14) aparecen
las tres palabras que dieron origen a este capitulo: nardo, perfume y aroma.
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Habla mi amado y me dice: jLevantate, ven amada mia, hermosa mia, paloma mia! jLevantate, ven
amada mia, hermosa mia, paloma mia! (Ct 2,10.13)

Estos dos lexemas son, obviamente, muy utilizados en los evangelios, por lo que no
pareceria extrafio su uso en el relato de la resurreccion de Léazaro; pero llama la atencion su
concentracion en los versiculos Jn 11,23-26. En pocas palabras se utilizan 7 veces, algo que
no se repite en ningun otro lugar del Nuevo Testamento. Lo mas proximo a esta
concentracion se da en el mismo evangelio en Jn 6,39-58.

Aéyer avtq] 6 Incodg: (’xvacrﬁcsszm 0 48ehpdg Gov.Aéyel ot ) MépOa- olda 611 dvaoTtioetol &v T

avaotaocet &v Tf] Eoyatn Nuépq.etmev avt 6 Incodg: €yd gipt 1 dvactootg Kol 1 (o1 O TeTevoV &ig

gue xav amobavn (oetarkal mdg 0 (Av kol moted@v €ig Eue ov un amobavn eig tov aidva.
motedelg todto; (Jn 11,23-26)

Le dijo JesUs: Tu hermano resucitara. Le dijo Marta: Sé que resucitara en la resurreccion en el
altimo dia. Jesus le dijo: Yo soy la resurreccion y la vida, quien cree en mi y muera vivira y todo el
que vive y crea en mi no morira jamas. ¢ Crees esto? (Jn 11,23-26)

La particularidad que presenta Jn 11,23-26 es que se utiliza adelpdg (hermano) de
Marta, palabra que suena fonéticamente muy similar a adeApiddc(amado), extrafisima
forma solo utilizada en el Ct, cuyo lexema adeigid- aparece 34 veces (Ct 1,13.14.16;
2,3.8.9.10.16.17; 4,16; 5,4.6*2.8.9*4.10.16; 6,1*2.2.3*2; 7,10.11.12.14; 8,1.5.14). En Ct
2,10 y 5,5 se utiliza de una forma que nos recuerda a Jn 11,23.

amokpiveTal ddedgiddc pov Kol Aéysl pot dvdaotro MOE 1) TAnoiov pov kaif pov mepiotepd pov(Ct
2,10)

Habla mi amado y me dice, levantate, ven, intima mia, hermosa mia, paloma mia (Ct 2,10)

dvéatnv &yo avoiton T@ ddoelpio@d(Ct 5,5)

Yo me levanté para abrir a mi amado (Ct 5,5)

En Ct 5,5 en el Poema del suefio, la amada se levanta por la voz de su amado que la
Ilama para que le abra.

£y kofevdm kol 1 kKapdia pov dypurvel ewv aded@1dod pov kpodel(Ct 5,2)

Yo duermo pero mi corazon estd alerta. La voz de mi amado llama (Ct 5,2)

Como sintesis de la relacion de estos Poemas al bloque Betania podemos decir que

los términos nardo, perfume y aroma, propios de Jn 12,3:
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e en el 1° Poema son utilizados en Ct 1,3.4.12 asociando a varias palabras
claves en el evangelio: rey, vino y amar.

e en el 2° Poema son utilizados en 2,13 asociandolos a las palabras
“levantarse” (2 veces), “voz” (4 veces) y “semblante” en su forma segunda,
formando un quiasmo junto con la palabra “voz”.

e en el 3° Poema son utilizados en 4,10.11*2.Se destaca la palabra con que
comienza: “0ebpo” y “Cav”’ en 4,15.

e En el Poema del suefio se usa con el lexema adsle1d- en reaccion a la voz

de su amado.

Estas referencias entre el Poema del jardin y el 2° Poema con la resurreccion de
Lazaro nos llevan, finalmente, a otra parte fundamental de Jn citada en este trabajo. En el
2° Poema la amada exclama diciendo: jLa voz de mi amado!, en el Poema del jardin el
amado llama a su amada diciendo: jVen novia mia! La manera en que comienzan estos dos
poemas pone de manifiesto el vinculo de amor entre los dos. En el caso de la resurreccion
de Lé&zaro resalta el vinculo de amor que Jesus tenia con él, no so6lo en el llanto de JesUs
frente a su muerte, sino también en las expresiones de los personajes en Jn 11,3.36

dméotehoy oDV ol adedpai Tpdg anTdv Aéyovcal: kOpie, 1de v eleic dodevel.(In 11,3)

Las hermanas enviaron a decirle: “Sefior, aquél a quien ti amas esta enfermo”. (Jn 11,3)

Eleyov obv ol Tovdoior 1de midg £pider odtov.(In 11,36)

Los judios, entonces, decian: “Miren coémo lo amaba” (Jn 11,36)

En ambos casos el verbo utilizado es pu\éw. Este verbo, sumado a los lexemas gwv-
(voz) y a vope- (novia) nos llevan a las palabras de Juan en el centro de la seccion Cana—
Can4, que ya consideramos en el capitulo anterior.

0 v TNV VOPENV VOEiog Eativ: 0 8€ @ilog ToD Voueiov 0 £6TNKMOG Kol AKoV®Y adToD Xopd yaipet
316 TV PV Tod vopgiov. bty odv 1 yapa 1 £un meniipotor(dn 3,29)

Quien tiene a la novia es el novio, pero el amigo del novio el que esta de pie y lo escucha, se goza
con gozo de la voz del novio. Este es, pues, mi gozo que ha alcanzado su plenitud. (Jn 3,29)
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6. Dialogo intertextualidad y neurociencia

En Jn, Lazaro se menciona 14 veces (Jn 11,1.2.5.11.14.21.23.32.43; 12,1.2.9.10.17)
de dos maneras diferentes™®” En un conjunto, la palabra Lazaro forma parte de la trama
narrativa en la que esta vinculado a sus hermanas, en las dos escenas del bloque Betania. En
el otro conjunto, Lazaro es utilizado en cuanto al testimonio que él puede dar sobre JesUs a
causa del obrar de su resurreccién. De estos dos conjuntos, al primero pertenecen 11 de los
14 usos (Jn 11,1.2.5.11.14.21.23.32.43; 12,1.2), dejando 3 al segundo (Jn 12,9.10.17).

Al observar el primer conjunto podemos reconocer que siempre que se utiliza de
este modo (como parte de una trama narrativa) hay una referencia al Ct. La palabra—
estimulo es, justamente, Lazaro, aquel al que Jesus amaba (cf. Jn 11,3), a tal punto que llora
a causa de su muerte y produce el asombro de los judios, que leen en el Ilanto de Jesus el
enorme amor que sentia por él. Las palabras-reaccion a la palabra—estimulo son: ooun
(fragancia) en Jn 12,3 inmediatamente después que el evangelista afirma que Léazaro era
uno de los comensales reclinado con Jesus, situacion que se repite con las dos palabras
siguientes: popov (perfume) y véapdog (nardo). También el verbopilém (amar) en Jn
11,3.36, en este Ultimo versiculo los judios se asombraban por como lo amaba por las
lagrimas de Jesus; el verbodyomaw (amar) en Jnll5; la palabra ¢ovr (voz), dyig
(semblante), 6ebpo (ven aqui) utilizadas en Jn 11,43; los verbosavietnu (levantar) y (oo
(vivir) en Jn 11,23-26. Tal como lo expusimos en este capitulo, algunas de estas palabras,
que son reacciones al estimulo “Lazaro” tienen un uso amplio en Jn; otras, uno mas
restringido. En una mirada de conjunto destacamos su vinculacion con el Ct.

En este caso, el patron intertextual es dificil de determinar, ya que no hay un grado
tal de vinculaciones que resalte un texto sobre otro. Tomaremos, por lo tanto, como patron
intertextual al conjunto de: el 1° Poema, (Ct 1,2-2,7), la primera parte del 2° Poema (Ct 2,8-
17) y el Poema del jardin (Ct 4,8-5,1), siendo a su vez éstos los textos evocados que

187 Jn 11,21.23.32 no utiliza la palabra Lazaro explicitamente sino 6 édelgdc pov (mi hermano), 6 ddehpog
ocov (tu hermano) y povd adehpdg (Mi hermano) respectivamente. Es importante resaltar que, para que la
vinculacion se produzca en la codificacion aislada la “palabra” es la idea a la que se refiere ya que, lo que
produce la vinculacion es la emocion que produce esa idea. Recordemos los casos de vinculacion inconsciente
(expuesto en el capitulo introductorio) de la doctora Francine Shapiro en el tratamiento de pacientes con
estrés post—traumatico. Por lo que en el contexto en que es nombrado tantas veces Lazaro, las palabras a
Maria: “tu hermano” o “mi hermano” al estar referidas a la idea “Léazaro” logren el mismo efecto de palabra—
estimulo, ya que producen la misma emocién en la memoria emocional por referirse, justamente, a la misma
realidad. “Tu hermano” o “mi hermano” en ese contexto, para la memoria emocional es “Lazaro”.
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produjeron el proceso de reconsolidacion de la memoria. Podemos deducir que la memoria
emocional, autobiografica, del evangelista archivdé con mas fuerza, fruto de su propia
experiencia espiritual, algunos versiculos o expresiones de estos tres poemas, las frases que
mas lo afectaron. En el proceso de reconsolidacién de la memoria, la memoria seméantica
proceso estos archivos consolidando su compresion sobre el amor de Jesus hacia alguien
que ama; predominantemente este amor es desde Jesus hacia alguien amado, ya que lo que
mas resalta en el bloque Betania es el amor que JesUs experimenta hacia L&zaro (sin ser
excluyente, ya que la uncién es un gesto de amor), a diferencia del capitulo anterior de este
trabajo, donde predominaba el amor e intimidad mutua en vinculacién a la palabra jardin.
Al ser otra experiencia emocional, Jn muestra otro patron textual, ya que otras palabras y
otras unidades textuales lo afectaron en su memoria emocional hacia el procesamiento de
compresion de otro aspecto sobre el amor de Jesus: aquel amor, predominantemente, desde

Jesus hacia el amado.

7. Grados de certeza

Podemos distinguir distintos grados de certeza en estas vinculaciones a través de los
criterios de certeza de las palabras—reaccion. En un alto grado de certeza podemos ubicar
las vinculaciones pertenecientes a las palabras—reaccion: ewvn (voz), dyig(semblante): en
el caso de pwvr porque, a pesar que es muy utilizada en Jn, forma un quiasmo en Ct 2,14
con la palabra dy1ig vy, justamente, esta palabra es una forma segunda muy poco utilizada.
Del mismo modo dedpo (ven aqui), por ser una forma gramatical poco utilizada y dar
comienzo a una unidad textual dentro del Ct. El lexema ¢uA- (amar) por estar en Jn
directamente asociado a Lazaro (Jn 11,3.36) y en el Ct es la palabra con la que comienza el
libro (tomando en cuenta Ct 1,1 como su titulo). El lexema aviotn- por estar asociado a la
voz del amado en el comienzo del Poema del suefio (Ct 5,2), en el que la amada se levanta
por la voz de su amado que la llama y, ademas, por utilizarse con el lexema adeA@15- en Ct
2,10 que fonéticamente suena muy similar a a6eleog tal como se utiliza en Jn 11,23-24.

En un grado de certeza menor clasificaremos: al lexema dyar- (amar) ya que en este
bloque es utilizado una sola vez (Jn 11,5) y es muy frecuente en Jn como lo expusimos en
su momento. El lexema {a-(vivir) por ser, también, muy utilizado en Jn y no encontrarse

dentro de una estructura particular ni junto a una forma segunda en el Ct. Las palabras:
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ooun, (fragancia), pwopov (perfume) y vapdoc (nardo) ya que estas palabras—reaccion
podrian responder a las palabras—estimulo Marta o Maria y producirse un “cruce de
vinculaciones”, por lo que no podemos afirmar con certeza que respondan sélo a la
palabra—estimulo L&zaro, sino que estaria compartida con las palabras—estimulo Marta—

Maria.

Conclusion

No hay una identificacion del amado o la amada con ninguno de los personajes de
este blogue sino un trasfondo del vinculo de amor entre ambos, trasladado al amor de Jesus:
el vinculo de amor entre los personajes del Ct es trasladado para expresar el amor que Jesus
siente por aquel a quien ama, en este caso personificado en Lazaro. Las escenas presentan
varios personajes a los que Jesus ama (Marta, Maria) pero resalta el amor hacia Lazaro: por
¢l llora, es nombrado como “el que tu amas”, a €l son dirigidas las palabras “ven afuera” con
gran “voz”, se menciona SU “semblante”. La vinculacion esponsal presentada por las
palabras del Jn al principio del evangelio conecta al lector con varios libros sagrados en los
que se desarrolla el tema de la esponsalidad con Dios como lIsaias, Jeremias y Oseas o el
Cantar. El uso de los marcadores estudiados en el presente capitulo focaliza, en este caso, las
palabras de Jn en el Ct y trasladan al lector la fuerza afectiva de los amantes hacia el amor

que Jests experimenta por aquel a quien ama personificado aqui en Lazaro.



1. Punto de partida: El agua viviente entre Jn y el Ct

Capitulo 5

El espiritu y la amada

86

La unica referencia reconocida entre el Ct y Jn en Novum Testamentum

Graece,**®como dijimos, es Ct 4,15 en Jn 7,38.

Cantar 4,15

TYNKNTOV — epéap

Fuente de los jardines manantial de agua
viviente y que mana desde el Libano

voaroc  {dvrog
potfodvrog amod tod Aavov

Juan 7,38

Kol

6 MoTEVOV €i¢ £, KabdC lmev 1| YpagY|, ToTopOl
€K Tii¢ Kotkiag avtod pedoovaty ddarog {dvrog.

El que cree en mi, como dice la Escritura, de su
interior brotaran rios de agua viviente.

Sin embargo, en el didlogo de Jesus con la samaritana (Jn 4,14) encontramos otra

con caracteristicas muy similares.

Cantar 4,15

THYNTOV ppéap
Bootog{@vrog Kol
poilodvtog 4o 70D
A1Bavov

Fuente de los jardines

manantial de agua viviente
y que mana desde el
Libano

Jn 4,14,

A0 0 Udwp O Ohow® VTR
yevioetal &v oOTd myn UoaTog
aAlopévov &ic {onvaidviov.

...sino que el agua que yo le daré

se convertird en él una fuente de
agua que fluya para vida eterna.

Jn7,38

6 motedV €l EuE, kobog simey
1 Ypa®n, TOTOUOL €K TR KOWMOG
avTod pevooLoLY BooTog
{ovrog.

El que cree en mi, como dice la
Escritura, de su interior brotaran
rios de agua viviente.

Al analizar el vocabulario de Ct 4,15 encontramos 5 palabras muy utilizadas en

frecuencia de los lexemas de raiz any-, kim-y epéa-.

Jnbdwp (agua), Law (vivir), Tnyn (fuente), kijmog (jardin) y epéap (manantial). De estas 5
palabras, las conformadas por los lexemas de raiz ¥dp-y {a- son comunes en su uso en los

4 evangelios, presentando una mayor concentracion en Juan, pero es particular el uso y

138E. NESTLE, E. ALAND,Novum Testamentum Graece, Stuttgart, Deutsche Bibelgesellschaft, 20122, 857.
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fuenternyn | jardinkijrog | manantial gpap | agua vémp vivirlao
Mt - - - 7 6
Mc 1 - - 5 3
Lc - 1 1 6 9
Jn 3 4 2 21 17
Ct 2 10 1 4 1

Ademas de presentar la particularidad de que estas 5 palabras son utilizadas por Jn,
también es llamativa su ubicacion. Salvo en el caso de «fjmog, Sus usos se dan
mayoritariamente antes de Jn 7,38 (la cita reconocida por N.T.G). En el caso dennynsus tres
usos son en el contexto de la samaritana (Jn 4,6*2; 4,14), al igual que los dos usos de @péap
(Jn 4,11-12). En el caso de Hdwp, 19 de sus 21 usos son antes de Jn 7,38; en el de {amla
proporcion serd 13 de 17 antes de esta cita. Es decir, las 5 palabras contenidas en Ct 4,15se
utilizan en Jn mayoritariamente entre los dos textos que contienen resonancias de este

mismo versiculo del Poema del jardin (Jn 4,14; 7,38-39).

2. Espiritu entre Jn'y el Poema del jardin

Aunque en el caso de Jn 4,14 nunca se manifieste en la escena del encuentro de
Jesus con la samaritana y los samaritanos al Espiritu Santo, la “fuente de agua que fluya
para vida eterna” (Jn 4,14) y “brotaran rios de agua viva” (Jn 7,38) encuentran su referencia
al Espiritu Santo en Jn 7,39.

La palabra nvebua es muy frecuente en el Evangelio de Juan y se da de manera, a
primera vista, uniforme. Es utilizada 24 veces: Jn 1,32; 1,33*2; 3,5; 3,6*2; 3,8*2; 3,34;
4,23; 4,24*2; 6,63*2; 7,38-39*2; 11,33; 13,21; 14,1.7; 14,26; 15,26; 16,13; 19,30; 20,22.
Es pues, muy particular su frecuencia entre los capitulos 1 y 7. De las 24 veces que se
utiliza, 16 seran entre estos capitulos y en una concentracién llamativa, dos veces en el
mismo versiculo en varias ocasiones hasta Jn 7,38-39. Luego se volvera a utilizar en Jn
11,33 para aparecer de manera menos frecuente y de forma puntual. Podemos hablar de una
especie de “punto de inflexion” de la frecuencia de su uso en el capitulo 7.

Nuestra atencion se detiene, entonces, entre los capitulos 1 y 7 de evangelio y
dentro de estos capitulos en Jn 4,14; 7,38 podemos encontrar resonancias, por el momento
débiles, de Ct 4,15. Comenzaremos por el analisis de esta palabra tomando en cuenta la
frecuencia en que es utilizada, su forma gramatical y semantica para adentrarnos en el

estudio de su contexto, para reconocer las distintas acepciones que pueda tener a lo largo
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del evangelio. Probaremos las 5 palabras Héwp (agua), Caw (vivir), Tnyn (fuente), kfjmog
(jardin) y epéap (manantial) como posibles marcadores. Nuevamente haremos el camino
desde Jn hacia el Ct (deteniéndonos en el Ct) para luego volver a Jn. Habiendo distinguido
los marcadores, utilizaremos herramientas propias de la critica literaria para luego llegar a

una conclusién desde la intertextualidad con nuestra metodologia.

a. La palabra zvedua en Jn**

Juan 1,31-33

Slkdyd ovk HdeV adTdV, GAL" Tvo eavepmOf 6
Topan) S10 todto RAOov &ye v BdaniPontilov.
2K oi duaptopnoev Todvyng Aéyov d1i tedéopa
10 7wveduo Kotafoivov @G Tmeplotepav  €E
ovpovod Kol Epewev &n adTov.Bkdyd odk
foew avtdv, AN O mépyoc pe Pomtilewv €v
$oari €xevoc potl eimev: &’ Ov dv 1dng 1O
mveduoxotofoivov kol pévov &n’ odTov, ovTdg
€otv 0 Pamtilov év mvevuat ayig.

Juan 1,31-33

1Y yo no lo conocia; pero por esto vine
bautizando con agua: para que él fuera
manifestado a Israel".%? Ademas, Juan testifico,
diciendo: "Vi al Espiritu que descendia del cielo
como paloma, y que permanecié sobre él.%% Yo
no lo conocia; pero el que me envié a bautizar
con agua me dijo: "Sobre quien veas descender
el Espiritu y permanecer sobre él, ese es el que
bautiza con Espiritu Santo".

En Jn 1,31-33 observamos una fuerte concentracion de la palabra mvebua, 3 veces
en 3 versiculos. Su relacién es con la palabra agua. La fuerza de la vinculacion no se da
tanto por la repeticion de la palabra, sino por el sentido de la frase: bautizar en agua,

bautizar en el espiritu.

Juan 3,4-8 Juan 3,4-8

4 Nicodemo le preguntd: -- ;Como puede un
hombre nacer siendo viejo? ¢Puede acaso
entrar por segunda vez en el vientre de su
madre y nacer?® Respondi6 JesUs: -- De cierto,
de cierto te digo que el que no nace de agua y
del Espiritu no puede entrar en el reino de
Dios.® Lo que nace de la carne, carne es; y lo
que nace del espiritu, espiritu es.” No te
maravilles de que te dije: "es necesario nacer
de nuevo".® El espiritu sopla de donde quiere,
y oyes su voz, pero no sabes de donde viene ni
a donde va. Asi es todo aquel que ha nacido
del Espiritu.

4 Néyel mpoc avtov [6] Nucddnpog: médg dvvorat
avBpomog yevwnbijvar yépov dv; un dvvatot &ig
NV Koidiay THG unTpog adtod devTEpoV elceABelV
koi yevvnOfjvar;SamexpiOn ‘Incodc: Guiv aumv
Aéyw oot €av pun Tig yevwnOf] €& ddarog ol
mvevuarog, 00 dvvatal gicelBelv gig v Pactreiav
70D 0£0D.5 10 yeyevvmuévov k thic capkog chpé
goty, Kol 1O ygyevvnuévov €k 100 7mvevuarog
mvedud gotv.” uR Bowpdong 8t elmdv oot del
Vudc yevvndijvor vmev.t 1o mvedua dmov OEAeL
Vel kol TV @owvy adtod GKovElg, OAL obk
oidac molsv Epystar Kai mod Vel obTwg Eotiv
TG O YEYEVWNUEVOG €K TOD TVEDLUOTOG.

139 Es un tema muy complejo en Jn. Primordialmente significa “viento” (fuerza), “aliento” (vida) existiendo
casi una equivalencia entre mvedua, 66&a (gloria) y {wn (vida). Aparece como nvedua “en Jesls”, “en cuanto
comunicado”, “en cuanto sus efectos en el hombre”, “en cuanto sus efectos en la comunidad”. J.MATEOS-

J.BARRETO, El evangelio de Juan, 991-994.
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En Jn 3,4-8 se mantiene el vinculo entre agua y espiritu propio de la cita anterior:
“el que no nace del agua y del espiritu no puede entrar al Reino de Dios”. La palabra
nvedpoes utilizada 4 veces y podemos destacar el uso de la palabra gwvnque, como
desarrollamos en el capitulo anterior, da comienzo al 2° Poema del Cantar. EI malentendido
de Nicodemo con la palabra dvwfev (de lo alto, de nuevo) en Jn 3,4, lleva la atencién del
lector a la palabra xowiia (vientre), palabra que solo se utilizados veces en Jn, ambas en el
contexto del Espiritu: aqui y luego en Jn 7,38. En el Ct la palabra xot\ia, se utiliza 3 veces

con fuerte connotacion sexual en Ct 5,4 en el Poema del suefio.

Juan 3,29-34
25 Eov v voueny voueiog éotiv: 6 &8
¢ihog T0D vopeiov 0 £0TNKAG Kol AKOVMV
avtod Yopd yaipet O TNV @wviy 10D
vopgiov. abtm odv N yopd 1 &uR
nenMjpotor®®  éxeivov Sel avEhverv, dus 8¢
ghattodcbal ‘O dvwbev gpyxdpevog Eméva
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Juan 3,29-34

29 El que tiene a la novia es el novio; pero el
amigo del novio, el que asiste y lo oye, se
alegra mucho con la voz del novio. Esta es,
pues, mi alegria, que ha alcanzado su
plenitud. % Es necesario que €l crezca, y que
yo disminuya.®* El que viene de arriba esta
por encima de todos; el que es de la tierra es
terrenal y habla de cosas terrenales. El que
viene del cielo esta por encima de todos,*? y
de lo que ha visto y oido testifica, pero nadie
recibe su testimonio.

33 El que recibe su testimonio, ese atestigua
que Dios es veraz,3 porque aquel a quien
Dios envid, las palabras de Dios habla, pues
no da el Espiritu por medida.

En 3,29-34 la palabra mvedpa, nuevamente, se encuentra en una cita en que se
utiliza el recurso del dualismo “el que viene de arriba—el que viene del cielo”, “el que es de
la tierra”. Recuerda al dialogo con Nicodemo: “nacer del Espiritu y nacer de la carne” (Jn
3,6). Su contexto inmediato son las palabras de Juan analizadas en un capitulo anterior con
un fuerte vinculo al Poema del jardin por el lexema “novia” utilizado 6 veces en ese poema

y “voz” en su contexto esponsal y auto—referencial de Juan como el amigo del novio.

Juan 4,23-24
B g Epyetor Gpo kol vOv otv, 8t ol
aAnbwoi  mpookvvNTOL TPOCKVVHGOVOY  TM
matpl &v Tvedpatt Kol oAndeiq: kol yap O motnp
to100Toug {NTEl TOVG TPOocKLVODVTOG avTOV.Z
nvedpa 0 Bgdc, Kal TOVG TPOGKLYODVTAG OVTOV
&v mvedpatt Kol aAn0eig 01 TPOGKLVELY.

Juan 4,23-24

2 Pero la hora viene, y ahora es, cuando los
verdaderos adoradores adoraran al Padre en
espiritu y en verdad, porque también el Padre
tales busca que lo adoren.?* Dios es Espiritu, y
los que lo adoran, en espiritu y en verdad es
necesario que lo adoren.
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En Jn 4,23-24 se utiliza 3 veces la palabra mveduo en un contexto inmediato (Jn 4,7-

27) en el que el vocabulario de Ct 4,15 se repite llamativamente.

TYMKAToV epéap Hdatog {dvTog Kol polodvtog dmd t0d Apavou(Ct 4,15)

Fuente de los jardines manantial de agua viviente y que mana desde el Libano (Ct 4,15)

De los 5 posibles marcadores de Ct 4,15: 4 nnyn (fuente), opéap (manantial), Hdwp
(agua), Cam (vivir) son utilizadas repetidamente: 8 veces el lexema agua %op-, 2 veces vida
Ca-, 2 veces el lexema pozoepéa-, y 3 veces mnyn (fuente). La resonancia de este capitulo
nos lleva a conectar el dialogo de Jesus con la samaritana al Poema del jardin y también a
otros poemas del Ct, ya que en Jn 4,23 comienza a aparecer con mucha frecuencia el verbo
{ntéo (buscar)cuyo uso se concentra especialmente en Jn 4,23-7,36.1° La repeticion de
este verbo en el evangelio nos recuerda la segunda parte del 2° Poema y el Poema del
suefio. En el didlogo con la samaritana resuena de fondo, por lo tanto, el Poema del jardin y
un tema propio del Ct que es la busqueda y el encuentro de aquellos que se aman, presente

en la segunda parte del 2° Poema y en el Poema del suefio.

Juan 6,63 Juan 6,63

T0 @vedud éotv O {womoiotv, 1 cap& ovk
DOQeAET 0VOEV: TO Ppruata 6 £y AeAdAnka
VUV wvedud éotv Kol {wi EoTv.

El espiritu es el que da vida; la carne para nada
aprovecha. Las palabras que yo os he hablado
son espiritu y son vida.

En el caso de Jn 6,63, haciendo también uso del recurso del dualismo (espiritu-
carne), la palabra nvedpaes utilizada 2 veces en relacion a la palabra vida. En su contexto

inmediato (Jn 6,57-58) el lexema {a-aparece 4 veces mas.

kabng améoteéy pe 0 {OV motnp kaymd {® dia TOv Totépa, Kol O TpOYOV He kakeivog (ot o
gué.>8 obtog doTv O dptog O €€ odpavod katafdc, od kabwg Epayov oi matépeg kol dnébavov: O
TPOY®V ToDTOV TOV GpTov (Noel gig TOv aidva. (In 6,57-58)

Asi como me envié el Padre viviente y yo vivo por el Padre, también el que me come vivira por mi.

Este es el pan que descendio del cielo; no como vuestros padres, que comieron el mand y murieron;
el que come este pan vivira eternamente. (Jn 6,57-58)

Juan 7,38-39 Juan 7,38-39

38

6 motevov &g £pé, kudag simev 1 ypaey, | % El que cree en mi, como dice la Escritura,

TOTaOL €K TG KoAiag avtod pedoovoty BdaTog
{@vtoc.®® todto 8¢ elmev mepi 0D TVELOTOC O
gueddov Aappavely ol moTeELGAVTIEG €l ADTOV:
obnw yap Hv mvedupa, 81t Incodc ovdémm

de su interior brotaran rios de agua viva.*
Esto dijo del Espiritu que habian de recibir los
que creyeran en él, pues ain no habia Espiritu,
porque Jesus no habia sido aun glorificado.

140 tal como se desarrollara en el siguiente capitulo.
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| 880&a00N. | |

En esta Ultima cita la palabra mvebuaaparece dos veces, la palabra xowiio (vientre)
ya utilizada en Jn 3,4 (y dentro del Ct utilizada dos veces en el 4° Poema Ct 5,4.14 y una
vez en 5° Poema Ct 7,3). Es llamativo el uso del verbo péw (brotar) en su forma pedcovoty,
lexema muy poco usado, hapax en el Nuevo Testamento, presente en el Poema de jardin Ct
4,16. Las Ultimas tres palabras de Jn 7,38 (pevoovov Hdatog (dvtog) aparecen en Ct 4,15-
16.

A partir de este momento, el uso de mvedua por su contexto y sentidos serd
diferente, a la vez que disminuirad notablemente su relacion con el Ct. Luego de Jn 7,38-39
recién reaparece en Jn 11,33, pero tanto aqui como en la siguiente (Jn 13,21) describe el
estado emocional de Jesus:

Tnoodg odv @¢ &idev avtiv Khodovsov kol Todg ocvveAddviac avtii Tovdaiovg khaiovtag,
gvefpynooato Td rvedpor kai Etapaev ovtov (In 11,33)

JesUs entonces, al verla llorando y a los judios que la acompafiaban, también llorando, se estremecid
en espiritu y se conmovid, (Jn 11,33)
Tadta ginwv [6] Tnoodg étapdydn Td veduan kai uaptopnoey Koi eimev: AUy auiv Aéyo duiv 81t
gic &€ Dudv mapadhost pe. (In 13,21)
Habiendo dicho Jesus esto, se conmovié en espiritu y declar6: -- De cierto, de cierto les digo que uno

de ustedes me va a entregar. (Jn 13,21)

En ambos casos el uso de la palabra mvedpo es puntual, es decir, no vuelve a
repetirse en el contexto inmediato y en el que tampoco se encuentran palabras propias del
vocabulario utilizado en el Poema del jardin. En estos casos, nvedpo tendria la acepcion de
“estado animico”.

Las siguientes cuatro citas presentan la particularidad de quenvedpoesta
especificado por un genitivo to nvedua tiig dAndeiag (el espiritu de la verdad) o vinculado a
la palabra mopdaxintog (paréclito).

Kayd £pOTCO TOV TaTEPA Kol SAAOV mapdrinTov dmost dUlv, tva ped’ dudv g OV aidva §,70

wveduo. tijc 6Anbeiag, 6 0 KOGUOG oV duvotol AaPelv, OTL 00 Bewpel adTO 0VOE YIVOOKEL VUETG
ywohokete antd, Ot wap” VIV pével kai v vuiv Eotar. (Jn 14,16-17)
Y yo rogaré al Padre y les dara otro Paraclito, para que esté con ustedes para siempre: el Espiritu de

la verdad, al cual el mundo no puede recibir, porque no lo ve ni lo conoce; pero ustedes lo conocen,
porque vive con ustedes y estara en ustedes. (Jn 14,16-17)

0 0¢ mapaxinrog, 0 mvedua 0 dyiov, O TELYEL O TaTNp €v TG OVOpaTL pHov, EKelvog VUG d1ddEet
TAvto Kot Vopvioel DUAG mhvta & glmov Duiv [Eyd]. (In 14,26)
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Pero el Paraclito, el Espiritu Santo, a quien el Padre enviara en mi nombre, él les ensefiara todas las
cosas Y les recordara todo lo que yo les he dicho. (Jn 14,26)

‘Otav MO 0 mapdrAntogdy Eyd mépyo LUV Ttopa 10D Tatpdc, TO Tvedua tijc dAnbeiog 6 Topd ToD
ToTPOG EKTOPEVETAL, EKEIVOG papTupricel mepi Enod- (In 15,26)

Pero cuando venga el Paraclito, a quien yo les enviaré del Padre, el Espiritu de la verdad, el cual
procede del Padre, él dara testimonio acerca de mi. (Jn 15,26)

Otav 8¢ MO €xelvog, TO mvedua tijc aAnbeiog, 0dny\oel VUGG €v Tf] aAnbeig Taon: oV yap Aainocet
G’ govtod, AL’ doa dkoboel AaAnoetl Kai Ta Epyoueva dvoyyelel dpiv.(Jn 16,13)

Pero cuando venga el Espiritu de la verdad, él los guiara a toda la verdad, porque no hablara por su
propia cuenta, sino que hablara todo lo que oiga y les hara saber las cosas que habran de venir. (Jn
16,13)

En los primeros dos casos los textos estan separados por pocos versiculos. En 14,19
es utilizado dos veces el lexema de raiz {a-aunque la mayor particularidad es la fuerte
concentracion del lexema dyon-,10 veces en Jn 14,15-31. Este lexema, sin embargo, no es
propio del Poema el jardin. En estos casos, mvebuatendria la acepcion de “paraclito”.

En las dos ultimas referencias (Jn 19,30; 20,22) nveduose separa de las
caracteristicas propias entre Jn 11,33-16,13: no se refiere al estado interior de Jesus, ni esta
especificada por un genitivo, ni estd identificada a mopéxintog. A su vez, vuelven a
relacionarse con el vocabulario propio del Poema del jardin.

&te obv EhaPev 10 8Eog [6] Tnoodc einev: tetédecta, Kol KAvac THV KEQUATY Topédwkev 1O Tvedua.
(Jn 19,30)

Cuando Jests tomé el vinagre, dijo: -- jTodo estd cumplido! E inclinando la cabeza, entreg6 el
espiritu. (Jn 19,30)

Kol Tod7T0 ginmv Evepvonoey Kol Aéyel antoic: AdPete mvedpa dylov-(In 20,22)

Y al decir esto, sopl6 y les dijo: -- Reciban el Espiritu Santo. (Jn 20,22)

Entre estas dos citas es utilizado tres veces la palabrakfjmoc“jardin” (Jn 19,41*2;
20,15); asi como Udwp “agua” en Jn 19,34. Recordemos que es el Unico lugar en
Septuaginta en que se encuentran fuera del Poema del jardin las palabras cpbpvng kai aAon
“mirra y aloe” (Jn 19,39); y la extremadamente rara palabra édpwopa, utilizada sélo 4 veces
en el Nuevo Testamento y 3 veces en el Poema del jardin.

Por lo tanto, a partir de Jn 7,38-39, nvedpa presenta caracteristicas semanticas y
gramaticales particulares que la separan de las citas anteriores. Jn 19,30 y Jn 20,22 son las
Unicas posteriores a Jn 7,38-39 que repiten las caracteristicas previas a éstas. Entre estas

dos el Poema del jardin vuelve a hacerse presente con fuerza, no sélo porque se utilice 3
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veces kfjmog, sino tambieén porque se hacen presentes elementos como el agua, aromas,
mirra y aloe. Es particular observar que en Jn 20,15, en este contexto, culmina el tema de la
busqueda, planteado con insistencia en Jn 4,23 -7,36.

3. Dialogo intertextualidad—neurociencia cognitiva

A partir del andlisis, podemos distinguir en la palabra nveduaen Jn tres acepciones:
mvedpo como “paraclito”, mvedpo como “estado animico de Jesus” y mvebpa como “espiritu
donado”. Estas tres acepciones forman tres “constelaciones” con caracteristicas propias.
Nos detendremos en la Gltima: mvebua como espiritu donado. En sus contextos inmediatos,
estd relacionada a palabras del Poema del jardin, ya que siempre que se utiliza en esta
acepcion en su contexto inmediato Jn se expresa con una palabra propia de este poema. En
primer lugar se destaca el uso de las 5 palabras de Ct 4,15“fuente” (2 veces en este poema),
“jardin” (6 veces en este poema), “pozo”, “agua” y “viviente”. Con esto afirmamos que
estas palabras son 5 marcadores. Destacamos, ademas, la utilizacion del hapax en el Nuevo
Testamento de “brotar”; “novia” (6 veces en el Poema del jardin); “mirra y aloe” y
“aromas” (3 veces en este poema).

De acuerdo a la codificacion aislada, podemos afirmar, entonces, que mvedpo en
cuanto espiritu donado es la palabra—estimulo de esta vinculacién y las palabras: fuente,
jardin, pozo, agua, viviente, brotar, novia, mirra, aloe y aroma son las palabras—reaccion.
Esta vinculacion tiene la particularidad de que todas las palabras—reaccién pertenecen al
Poema del jardin y se refieren a la amada. Recordemos que en ese poema el amado
compara metaféricamente a su amada, a su novia, con un jardin cerrado lleno de brotes y
aromas, con un pozo de los jardines de aguas vivientes en un poema que culmina con el
encuentro intimo entre aquellos que se aman.

Este fendmeno de codificacion aislada que vincula al nvedpo con la amada en el
Poema del jardin nos habla de una experiencia emocional en el evangelista que lo afectd de
tal modo que expresa su comprension del mvedpacon la descripcion que el amado hace de
su amada en el Ct. En este caso, al igual que en nuestro capitulo anterior, el patrdn
intertextual es el mismo que el texto evocado, con la diferencia que, en este caso, ambos se
identifican con un mismo poema. Esto supone que, en el proceso de reconsolidacion de la

memoria, cuando el recuerdo se hace inestable y, por lo tanto, capaz de incorporar nueva
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informacidn, el autor no incorpord otras unidades textuales, sino que volvio al mismo
Poema del jardin, tal como lo afecté emocionalmente en un primer momento, volvio a él

incorporando distintas palabras, enriqueciendo su memoria semantica.

Conclusion

No podemos comprender lo que significa mvedua en cuanto espiritu donado en Jn
sin las palabras que el amado del Ct utiliza para describir a su amada en el Poema del
jardin. El evangelio trae sobre si el vocabulario esponsal ya utilizado por Juan (Jn 3,29)
para describir este misterio. Como dijimos anteriormente, el evangelista no necesariamente
estereotipa personajes, es decir, no identifica personajes del Ct con personajes del evangelio
de manera univoca, pero si relaciona a través de estas evocaciones los personajes de estos
dos libros: el mvedpo como espiritu donado y la amada en el Poema del jardin. Podemos
afirmar, también, que estos elementos se dan en mayor concentracion en los contextos
inmediatos a las referencias en Jn 4,14; Jn 7,38 y en Jn 19,28-20,29.

En Jn 4,14-7,38 la palabra “buscar’ aparece en su mayor concentracion para
culminar en la busqueda del jardin en Jn 20. EI binomio buscar—encontrar y su relacion con
estas citas vinculadas al mvedpo serd lo que analizaremos en el proximo capitulo para

intentar responder a la pregunta: ¢Por qué Jn evoca al avedpo con la novia del Ct?
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Capitulo 6

El buscar y encontrar de los amados

1. Punto de partida
Segun el comentario de Mateos y Barreto en la escena del encuentro entre Jesus y
Maria Magdalena en el jardin se alude a la busqueda y el encuentro del Ct. Sobre Jn 20,1-

18 los autores manifiestan:

“Por la mafiana temprano, indica un momento en que ya hay luz; cronolégicamente, este dato es
dificil de conciliar con el que sigue: todavia en tinieblas. Segtn el lenguaje de Jn, sin embargo, “la
tiniebla” designa la ideologia contraria a la verdad de la vida (1,5; 3,19; 6,17; 12,35). Maria va al
sepulcro poseida por la falsa concepcion de la muerte, y no se da cuenta de que el dia ha comenzado
ya. De hecho, va a buscar a Jests en el sepulcro. Es clara la alusion al Cantar 3, “En mi cama, por la
noche, buscaba al amor de mi alma: lo busqué y no lo encontré...por las calles y las plazas... lo
busqué y no lo encontré”. Maria es la figura de la comunidad—esposa, anticipada en la hermana de
Léazaro (12,3; 19,25). Las alusiones al Cantar crearan el trasfondo para la escena del encuentro de
Maria con Jests resucitado”*.,

“Maria no interrumpe su llanto pero se asoma al sepulcro; en los extremos del lecho ve dos angeles
0 mensajeros de Dios. La escena, que continla la comenzada en 20,1, sigue inspirdndose en el
Cantar; aparece Maria en su busqueda del esposo. En el Cantar se describe asi la escena: “Me levanté
y recorri la ciudad...buscando al amor de mi alma, lo busqué y no lo encontré. Me han encontrado
los guardias que rondan por la ciudad: “; Visteis al amor de mi alma?” (Ct 3,2)”.14

Una caracteristica llamativa de Jn es el desarrollo sobre “la busqueda y el
encuentro”. Este tema atraviesa todo el evangelio y presenta caracteristicas particulares, en

comparacion con los sindpticos como lo demuestra el siguiente cuadro de frecuencias.

Mt Mc Lc Jn
{ntéw (buscar) 14 10 25 34
gvpiokm (encontrar) 27 11 45 19

Esta caracteristica de Jn dentro de los evangelios en la que “buscar” es, en
proporcién, mucho mayor que “encontrar” merece nuestra atencion. Podriamos decir
intuitivamente que desde el comienzo esta desproporcion provoca una inquietud de fondo
en el lector. Durante todo el evangelio se esta en una blusqueda que parece no resolverse

manteniendo la tension hasta el final.

141), MATEOS, J. BARRETO, El Evangelio de Juan, 845.
142]bid., 853.
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Siguiendo el comentario de Mateos y Barreto, podemos decir que el Ct presenta
una situacién similar: el libro expresa la situacion entre los amantes que deseandose se
Ilaman, buscan, encuentran, desencuentran y vuelven a buscarse.

En este capitulo desarrollaremos el tema de la basqueda y el encuentro en Jn para
luego centrarnos en el Ct y finalmente volver a Jn. Trabajaremos los verbos primeramente

por separado y luego juntos en el binomio “buscar-encontrar”.

2. {ytéw (buscar) en Jn
El verbo buscar en Jn aparece 34 veces con usos diferentes, que se podrian clasificar
en dos grupos, segun la sintaxis de las frases:
a. En oraciones interrogativas construidas con: pronombre interrogativo + {(ntéo
b. En oraciones enunciativas. A este grupo de dividiremos en tres categorias segun
el complemento del verbo:
bl. (ntéw + acusativo de cosa
b.2. {ntéw + acusativo en infinitivo

b.3. {ntéw +acusativo de personal#

a. Pronombre interrogativo + {yréw

oTpagelg 68 6 'Incodg kai Beacdpevog avtovg dolovBodvtag Afyet avtoig: ti {nteite;(In 1,38)
Volviéndose Jesus y viendo que lo seguian les dice: ¢qué buscan? (Jn 1,38)

Kai émi 10010 RA00v ol nadntai ontod kol 0ovpalov 8Tt uetd yovonkdg EAGAEL 00Sgi pévTot simev-
i {nteic f i Aakeig pet’ avtiig;(In 4,27)

Y en ese momento vinieron sus discipulos y se sorprendieron de que hablara con una mujer pero
ninguno le dice ¢qué buscas? O ¢Qué hablas con ella? (Jn 4,27)

‘Incodg ovv £idmg mhvto o Epxoueva ém’ antov ERADEY kai Aéyel otoig: tiva (nteite;(In 18,4)

Jesls que sabia todo lo que iba a suceder sali6 y les dice: ¢a quién buscan? (Jn 18,4)

e odv Exnpdnosy avTodc: Tiva {nTeite; ol 8¢ simav: Tncodv tov Nalwpaiov.(In 18,7)

Les pregunt6 de nuevo ¢a quién buscan? Ellos contestaron: A JesUs el Nazareno. (Jn 18,7)

143 Existe una excepcion dentro de la clasificacion propuesta: en Jn 16,19 {ntém “buscar’aparececon una

proposicion subrodinada objetiva.”Eyveo [6] Tnoodg &1t i0shov adtov £ptdy, kol imev avToic: mepl T0HTOV
Telte net’ ANV Ot elmov: pikpoOv Kol o0 Oewpeité e, kol oA pikpov kol dyecs0é ue; i

n HET” GAATA 1 kP Bewpsité 1 AV Kp yeoOé pe; Se dio cuenta

JesUs de que querian preguntarle y les diijo: ¢Se estan preguntando ({nteite) acerca de lo que dije: “ dentro de

poco no me veran y dentro de otro poco me volveran a ver?”.
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Aéyer avt]) Incodg: yovar, Ti Khaiels; tiva {ntels; ékeivn dokodoa Gt 0 KNmovpds 6TV Aéyel aOT@-
KOpE, €l oV €Pdotacag avtdv, giné pot mod EBnkag adTov, Kaym avtov apd.(Jn 20,15)

Le dijo JesUs: mujer ¢por qué lloras? ;A quién buscas? Pensando aquella que era el jardinero le dice:
Sefior, si td lo has llevado dime dénde lo has puesto y yo me lo llevaré. (Jn 20,15)

El verbo en esta estructura sintactica (pronombre interrogativo + verbo buscar)
enmarca la narrativa del evangelio. Se encuentra una vez al comienzo, (una vez en Jn 4,27)
y tres veces al final produciendo una variante en la pregunta. En el marco inicial se busca
algo: ti {nreic (¢ Qué buscas?), en el marco final se busca a alguien: tiva {nteig (¢a quien
buscas?) En ambos casos la pregunta se realiza en un principio en 2° persona del singular y

luego en 2° persona del plural, la pregunta va dirigida a un “td” y a un “ustedes”.

b. {y7éw en oraciones enunciativas

- Buscar algo: (ntéw + acusativo de cosa

0¥ duvapal £y Tolelv an’ EUontod 0VoEV: KaBDS AKoL® Kpive, Kai 1) Kpiolg 1 Eun dikaio Eotiv, 8Tt
00 {td to BEAn o TO oV dAAA 1O 0EANa Tod TEPYavTOC pe. (In 5,30)

Yo no puedo hacer nada por mi mismo: juzgo segln lo que oigo y mi juicio es justo porque no busco
mi voluntad sino la voluntad del que me ha enviado. (Jn 5,30)

TG dVvache Vel motedoat d6&ov mapd AAANA@V AauBavovteg, kal v d0&av TNV mapd Tod
udévovbeod ov (nreite; (In 5,44)

¢Cémo pueden creer ustedes, que aceptan gloria unos de otros y no buscan la gloria que viene del
Unico Dios? (Jn 5,44)

6 &g’ éovtod AoAdY TV 86&av TV idiav nTel: O 88 @V Y S6Eav oD MEPYAVTOC 0HTOV 0VTOG
GANONG éoTv kai adikia &v avT@® ovk Eotwv. (In 7,18*2)

El que habla de si mismo busca su propia gloria; pero el que busca la gloria del que lo envio, éste es
verdadero, y en él no hay injusticia. (Jn 7,18*2)

€ym 8¢ 00 {nTd TV 60&0v pov: Eotv 0 NTdV kai kpivav. (Jn 8,50*2)

Yo no busco mi gloria; existe quien la busca y juzga. (Jn 8,50*2)

- Buscar algo: {ntéw + infinitivo

816 Todto 0BV pddov £{itovy otov oi Tovdaiot dmokteivar, T1 0O pdvov EAvev 10 chpPatov, GAAY
kol watépa id1ov Edeyev 1OV B0V icov £avtdv oY @ 0ed (Jn 5,18)

Por esta razon los judios buscaban ain mas matarlo, porque no solo quebrantaba el sabado, sino que
también llamaba a Dios su propio Padre, haciéndose igual a Dios. (Jn 5,18)

Koi peta tadto mependtet 0 ITnoodc év tf] Faliaig: od yap 1i0skev év 1§ Tovdaig mepumatelv, dti
g0qrouv avtov oi Tovdaiot droxteivar. (In 7,1)
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Después de esto, andaba Jesus por Galilea. No queria andar por Judea, porque los judios buscaban
matarlo. (Jn 7,1)

ovdeig Yap TL &v kpumt®d molEl kol {nTel avtdg év moppnoig sivor. &l tadta molels, pavépmcov
6e0VTOV T® KOoU®.(IN 7,4)

Pues nadie actua en lo secreto cuando busca ser conocido. Ya que haces estas cosas, manifiéstate al
mundo. (Jn 7,4)

00 Moiofig 6£dwkey DUV TOV VOLOV; Kai 000&lG €€ DU@VY motel TOV vopov. Ti pe (nteite dmokteivay,
(In7,19)
¢No les dio Moisés la ley? Y ninguno de ustedes la cumple. ¢Por qué buscan matarme? (Jn 7,19)

amexpibn O Syhog: dapdviov Exelg: Tig g (ntel dmoxteivar; (In 7,20)

La multitud respondid: Tienes un demonio. ¢Quién busca matarte? (Jn 7,20)

"Eleyov ovv Tiveg £k @V Tepocolvpttdv: ody 00tog éotiv dv {nrodoty dmokteiva; (In 7,25)

Decian algunos de Jerusalén; ;No es éste al que buscan matar? (Jn 7,25)

Blftovv odv avtov miboal, kol ovdelc éméBarev &n’ avtov TV yelpa, 81l oBmeo EAnAO0sL 1
dpaavtod. (In 7,30)

Entonces buscaban prenderlo, pero nadie puso su mano sobre él, porque todavia no habia llegado su
hora. (Jn 7,30)

Oida 611 oméppa APpadp £ote: GAAY (NTelté pe dmoktsivar, 8Tt 6 Adyoc O E1dC 00 yopsl &v duiv.(In
8,37)

Sé que son descendientes de Abraham, pero buscan matarme porque mi palabra no prospera en
ustedes. (Jn 8,37)

viv 0¢& (nteité pe amokteivan dvBpwmov 6¢ v dAnOelov duiv AeddAnka fiv fikovoa wapd o0 Beod-
tobt0 APpadp ovk Enoincev. (In 8,40)

Pues buscan matarme, el hombre, que les digo la verdad que oi de Dios; esto no lo hizo Abraham. (Jn
8,40)

"E¢qtovy [oDv] odtov méhy midoo, kod EfAOeY éi Th yepdg adtdv. (In 10,39)

De nuevo buscaban prenderlo pero se les escap6 de las manos. (Jn 10,39)

Aéyovowv adT@® ol pobntai- pafPi, viv €(Rrovv o MbBdoor ol Tovdaiot, kol oAy Vrayelg Ekel; (In
11,8)

Los discipulos le dicen: Rabbi: Hace poco los judios buscaban apedrearte ¢y otra vez vas alla? (Jn
11,8)

€k tovtov O IMAdrog €lNtel dmoAboar avtdv: ot 3¢ Tovdoiol kpavyacayv AEyovieg: €av TOUTOV
dmoAvone, ovk &l pikog Tod Koisopoc: mic 6 Bactiéa £ontdv mordv dvtinéyet 1 Koisopt. (Jn 19,12)

Desde entonces Pilatos buscaba liberarlo pero los judios gritaron: Si sueltas a ése no eres amigo del
César; todo el que se hace rey se enfrenta al César. (Jn 19,12)

Buscar+infinitivo es la construccion mas utilizada: se da en 12 de los 34 usos del
verbo. A diferencia del uso con el acusativo de cosa, el infinitivo sintdcticamente no esta

modificado por ningun genitivo ni construccién de direccion; en todo caso, estd modificado
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por otro acusativo (pronombre) como complemento del infinitivo en acusativo (proposicion
objetiva): é(ntovv avtov ol Tovdoiot dmokteivar. Jn 7,1 “los judios buscaban matarlo”. Al
tratarse de infinitivos transitivos y por lo tanto no admitir sintacticamente un complemento
en genitivo o construccion de direccion, queda méas explicitada la idea de buscar algo que
en las citas mencionadas anteriormente. “Buscar la muerte de Jesus” es buscar algo de
alguien, donde “de Jesus” es el genitivo especificativo del sustantivo “muerte”. En cambio
“buscar matar a Jests” es una accion que recae sobre alguien y responde con mas fuerza a
la idea de “buscar algo”. Los pronombres siempre se refieren a Jesus, por lo que la accidn
del infinitivo recae sobre él. Las acciones (excepto en Jn 7,2; 19,12) mantienen una

connotacion de peligro o agresion (matar, detener, apedrear), es decir, 10 de los 34 usos.

- Buscar a alguien: {ntém + acusativo de persona

aAla Epyeton dpa kKol viv Eotiv, Ote ol AAnBivol TposKLVNTAL TPOCGKVVIICOVOLY TA TATPl £V TVEDULATL
Kol aAnBeiq- kol yap 6 Tatp TorovTovg {Ntel Tovg Tpockuvodvtag avtdv. (Jn 4,23)

Pero llega la hora y ya estamos, en que los verdaderos adoradores adoraran al Padre en Espiritu y
verdad y estos son los adoradores que el Padre busca. (Jn 4,23)

&te ovv €18ev 6 dyhoc 611 Tnoolc odk Eotv £kel 00SE ol podntol avtod, dvéPnoav avtoi sic Ta
mholdpra koi NABov gic Kapapvoaodp (nrodvreg ov Incodv. (In 6,24)

Cuando la multitud vio que Jesus no estaba alli ni sus discipulos, subieron a las barcas y fueron a
Cafarnalim buscando a Jesus. (Jn 6,24)

AmexpiOn ovtoig 6 Incodg kai gimev: auy dunv Adym duiv, (nteité pe ody 6t eldete onusia, GAL
Ot épayete €k OV Gptov Kol Eyoptacdnte. (Jn 6,26)

Jesus les dice: de cierto, de cierto, les digo: me buscan no porque vieron signos sino porque comieron
de los panes y se saciaron. (Jn 6,26)

oi obv Tovdoiot £{itovv avtdv &v Tf] £optii kai Ereyov: mod dotwv éxeivog; (In 7,11)

Los judios lo buscaban en la fiesta y decian: ;donde esta aquel? (Jn 7,11)

{nmoeté pe kai ovy evpnoeté [pe], kol dmov gl yd VUElG ov dHvache ElOeiv. (In 7,34)

Me buscaran y no me encontraran y donde yo esté ustedes no podran ir. (Jn 7,34)

i éoTv 6 Adyog 0DTOC BV £lmev: (NToeTé pe kai ovy svprioeté [pe] (In 7,36)

¢ Qué es ésta palabra que dijo: “Me buscaran y no me encontraran”? (Jn 7,36)

Einev odv méhv od1oic: &ye vmeym kol (ntiosté pe, kai £v T apaptig Yudv dmodovsicds: dmov &yad
Orhrym VUEiC 00 dvvache EAOeTv. (In 8,21)

Les dijo otra vez: “Yo me voy y me buscaran y en sus pecados moriran; a donde yo voy, ustedes no
podran venir”. (Jn 8,21)

glrovv obv 1oV Incodv kai Eheyov pet’ GAMGAoV &V T¢ isp®d EotnroTeg: Ti Sokel VUiV, &TL OO PN
ENOT gig Vv €optrv; (Jn 11,56)
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Buscaban a JesUs y se decian unos a otros estando en el templo. ;Qué creen? ;Que no vendra a la
fiesta? (Jn 11,56)

Tekvia, ETL podv ned’ dudv sip (nriceté pe, kol kabog stmov toic Tovdaiolg 811 dmov &yd Hmdym
VUElG 00 dVvache EMOgTY, kal DIV Aéyw dpti. (In 13,33)

Hijitos, voy a estar poco tiempo con ustedes: me buscaran, pero les digo como a los judios, que a
donde yo voy ustedes no podran venir; ahora también les digo a ustedes. (Jn 13,33)

dmexpion Incodc: eimov Duiv 811 £yd eipt. &l ovv Eué (nrsite, doete TovTovg Hrdyerv: (In 18,8)

JesUs respondid: les dije que yo soy, pues si a mi (me) buscan, dejen marchar a éstos. (Jn 18,8)

Desde una perspectiva de la estructura formal y el contenido, la construccion de
buscar+acusativo de persona representa practicamente un tercio de los usos del verbo: 10
de 34 veces, una proporcién un poco menor que buscar + infinitivo. En el primer uso quien
busca es el Padre y las personas que busca son adoradores en espiritu y en verdad. En los
otros 9 casos la persona buscada es JesUs y los sujetos de bdsqueda son la multitud, los
judios o los discipulos. La caracteristica comun a todos los usos es una cierta idea de
frustracion frente a la blsqueda; en los 9 casos queda la idea de una budsqueda que el mismo
JesUs anuncia que no se va a concretar, un tono de reproche por la intencién con que lo

buscan, o la busqueda de sus enemigos, los judios.

3. evpioxw (encontrar) en Jn

El verbo evpiokwm aparece en el evangelio 19 veces

ghpiokel oDToC MPMTOV TOV ASeAPOV TOV 1810V Tipmvo kai Adyel odtd- edprikauey 1OV Meooiav, 6
gotv puebepunvevduevov ypiotodc.(In 1,41)

(Andrés) encuentra primero a su propio hermano Simon y le dijo: “Hemos encontrado al Mesias, que
significa Cristo”. (Jn 1,41)

T érnavplov M0éANoey EEeNBETY gic v T'alidaiav kol gvpiokel Dilmmov. kol Adyel avtd 6 Incodg:
dxorovBet pot.(Jn 1,43)

Al dia siguiente, (JesUs) quiso salir para Galilea y encontr6 a Felipe. Y Jesus le dijo: “Sigueme”. (Jn
1,43)

gvpiokel Dilmog tov Nabavanl kal Adyet adtd- Ov Eypayev Mobotic &v @ VOU® Kol ol Tpo@fitol
evprkapev, Tnoodv viov 10d Toone tov arnd Nalopét.(Jn 1,45)

Felipe encuentra a Natanael y le dice: “Hemos encontrado a aquel de quien Moisés escribio en la
Ley, y también los Profetas: a Jesus, hijo de José él de Nazaret. (Jn 1,45)

Kai edpev &v 1@ 1iepd Tovg moAodviac Poog kol 7mpofora kol mepLoTEPHC KO1  TOVC
Kkeppatiotackadnuévovg, (Jn 2,14)

Y encontré en el templo a los vendedores de bueyes, ovejas y palomas, y a los cambistas sentados.
(In 2,14)
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uetd oo edpickel adTov 6 Incodc &v 16 iepd Kol simev adTd- 1O Vymg yéyovae, pmiétt dudptave,
tva pn xeipov ool Tt yévnrar. (Jn 5,14)

Después de esto lo encuentra JesUs en el templo y le dijo: he aqui, te has vuelto sano, no peques mas
para que no te suceda algo peor. (Jn 5,14)

Kol g0pOVTEC 0TOV MéEPA Thic Buddoong imov avtd- pappi, mote Bde yéyovag; (In 6,25)

Y encontrandolo en la orilla del mar le dijeron: “Maestro ¢cuando has llegado aqui? (Jn 6,25)

{ntoeté e xai ovy evproeté [pe], kol Gmov gipi yd Duelg ov dHvache ENOgiv. (In 7,34)

Me buscaran y no me encontraran y donde yo esté ustedes no podran venir. (Jn 7,34)

ginov ovv oi Tovdaiol mpdg Eamtovg: mod ovTog uEALEL mopeveson 811 Huelg oy e0pYGopEY oDTOV;
un gig v dwaomopav tdv EAMvev péllel topedeshor kai diddokew tovg "EAlnvag; (Jn 7,35)

Los judios se dijeron unos a otros: ;A ddnde estara por ir que nosotros no lo encontraremos? ¢No
estard por ir a la diaspora de los griegos y ensefiar a los griegos? (Jn 7,35)

Tic éotv 6 Adyog ovtog OV elmev: (NTosTé pe kol ovy svpriceté [pe], kai dmov eipl &yd Vueic ov
dvvacbe éM0<iv; (In 7,36)

Qué es esa palabra que dijo: “Me buscardn y no me encontrardn y donde yo estaré ustedes no podran
venir”. (Jn 7,36)

"Hxovoev Incodc 811 dEEPoAov adtov EEm Kol €DpAV avTOV Elmey: OV MIGTEVEI €ic TOV VIOV TOD
avOpomov; (Jn 9,35)

Jesus escuchd que lo habian echado fuera y encontrandolo le dijo: “;tU crees en el hijo del hombre?”
(Jn 9,35)

gym i 1 Bopar 61 €pod €av Tig €icéABn codnostat Kai gicededoetal kal eEgdedoeTal Kol vouny
evpnoet. (Jn 10,9)

Yo soy la puerta si alguno entra por mi estara a salvo y entrara y saldra y encontrara pasto. (Jn 10,9)

"EAO0V ovv 6 Tncodg edpev antov téscapag §on Nuépag Exovra év @ pvnueio. (Jn 11,17)

Cuando llegd Jesus, se encontré con que Lazaro llevaba ya cuatro dias en el sepulcro. (Jn 11,17)

eupav 8¢ 0 'Incodg dvaprov Exdbicev En” oo, kKabhg Eotv yeypaupévov: (Jn 12,14)

Habiendo encontrado Jesus un asno joven se monté en él como estaba escrito. (Jn 12,14)

Aéyer avt® O [TiAdtog: Ti éotv dnBeia; Kol todto gimdv mdhwv €ERABeV mpodg Tovg Tovdaiovg Kol
Aéyer avtoic: £ym ovdepiav evpickm &v oavtd aitiav. (Jn 18,38)

Pilatos le dice: “;Qué es la verdad?” Y dicho esto salié de nuevo hacia los judios y les dice: Yo no
encuentro ningun delito en él. (Jn 18,38)

Kot é&fjAbev mahv €€ 0 TTiddtog Kol Aéyel avtoic 1de Gyw vuiv adtov €, tva yvidte 6Tt 00depiav
aitiav evpiokw® év adtd.(IJn 19,4)

Y Pilatos salié de nuevo afuera y les dice: Miren, lo traigo afuera para que sepan que no encuentro
delito en él. (Jn 19,4)

‘Ote oDV £ld0v anTdV oi dpylepeic kol ol Vmnpétan Ekpodyacay AEYOVIEC: GTANPOGOV GTADPOGOV.
Aéyer avtoig 6 TTiddrtog: AdPete adTOV VELG KOl GTAVPMGATE: £YM YAp 0V) Vpiokm €v adTd aitiav.
(Jn 19,6)
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Cuando lo vieron los sumos sacerdotes y los guardias gritaron diciendo: Crucificalo, crucificalo.
Pilatos les dice: “Témenlo ustedes y crucifiquenlo; pues yo no encuentro delito en él. (Jn 19,6)

6 8¢ elnev avtoic: Pahete ig & Se€d uépn Tod mhoiov 1O Siktvov, Kol edpricets. EParov obv, kai
0VKETL 00TO EAKOG0L ioyvov amd oD TAn0oug tdv ix0vwv. (In 21,6)

El les dijo: “Echen las redes a la derecha de la barca y encontraran”. La echaron pues, y no podian

arrastrarla por la abundancia de peces. (Jn 21,6)

Llamativamente, de los 19 usos del verbo gopiockm s6lo en 9 ocasiones expresa un
encuentro. JesUs es el sujeto del verbo “encontrar” en 6 ocasiones (1,43; 2,14; 5,14; 9,35;
11,17; 12,14); en las 3 restantes los sujetos son: Andrés (1,41), Felipe (1,45) y la multitud
(6,25).

Habiendo trabajado los verbos por separado los tomaremos, ahora, juntos.

4. {yrém—evpiorw (buscary encontrar)en Jn

Si se consideran los sujetos que realizan las acciones de buscar y encontrar y el
complemento del verbo buscar (acusativo de persona, cosa, construccion en infinitivo,
pronombre interrogativo) notamos que:

e Dos discipulos de Juan buscan (pronombre interrogativo) y encuentran a Jesus. Este
es el dnico uso del verbo encontrar en perfecto, cuando se declara que ha
encontrado al Mesias (Jn 1,41).

e La multitud busca a JesUs (acusativo de persona) y lo encuentra (Jn 6), luego, Jesus
reprocha el motivo de la basqueda.

e Lamultitud lo buscara (acusativo de persona) y no lo encontrara (Jn 7).

e Pilatos no encuentra delito y busca liberarlo (acusativo de cosa, Jn 19).

Solo se utiliza el perfecto cuando se ha encontrado a JesUs y a pesar de que sélo en tres
ocasiones se realiza una bdsqueda y un encuentro, éste nunca es “satisfactorio” en el
sentido que la busqueda y el encuentro estén “al mismo nivel”. Los discipulos de Juan
buscan algo y encuentran al Mesias, es decir, encontraron a alguien y no estrictamente lo
que expresaba la busqueda original (algo). La multitud buscé a Jesis y lo encontro, pero
luego Jesus les reprocho el motivo de su busqueda. Es muy llamativo, ademas, que al final
del evangelio se dan dos encuentros, no expresados explicitamente, sino en lenguaje no

verbal:
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e Maria Magdalena busca a “su Sefior” y lo encuentra a pesar de que nunca se utilice
el verbo svpickm en la escena (Jn 20,11-18). Este es el encuentro mas satisfactorio
de todo el evangelio: la busqueda es expresada (Jn 20,15) pero el verbogvpiokwm
queda reemplazado por el reconocimiento de Jesus y el contacto fisico posterior (Jn
20,16-17). Siendo la bdsqueda y encuentro que pareceria méas satisfactorio (ya que
se anuncia la busqueda y el encuentro llega a consumarse) sin embargo,
inmediatamente Jesus le da una indicacion con tono de reproche (Jn 20,17).

e En la escena de la pesca en el mar de Tiberiades (Jn 21,1-14) se utiliza por Gltima
vez en el evangelio el verbo ebpiokm. Jests dice: “echen las redes y encontraran”
(Jn 21,6). No reaparece el verbo gopiokwni {ntéwpero la accion de echar las redes y
pescar expresan en un lenguaje no verbal que el encuentro se produce.

Efectivamente, buscaron y encontraron.

De estas dos escenas podemos destacar: una continuidad y un factor comdn. A pesar de que
en ambas la intencionalidad de la bldsqueda es particular, ya que ni en el caso de Maria
Magdalena ni en el de los discipulos se busca a un JesUs vivo, sino que la realidad del
resucitado irrumpe en ellos; Maria expresa que busca a su “Sefior” y, de hecho, lo
encuentra. Adelantamos un tema que desarrollaremos inmediatamente: desde el texto
evocado del Cantar (Ct 3,4) podemos reconstruir el sentido completo del momento del
encuentro: Maria siente la tentacion de abrazarlo y no soltarlo, de disfrutar del encuentro de
su amado, a quien tanto busco y ahora no quiere dejar. La mision que le encomienda su
amado es ir a sus hermanos y anunciarles que sube al Padre. Maria comprende que sus
hermanos son los discipulos y les anuncia que ha visto al Sefior. Ella, que busco al amor de
su alma, lo encontro, lo vio y anuncia este encuentro. Los discipulos, los hermanos de
Jesus, a orillas del mar de Tiberiades, buscan y encuentran en la pesca para luego encontrar
al Sefior (Jn 21,7). Esta continuidad de las escenas habla de una mision que consiste en
buscar a Jesus, el amado desde el sentido evocado en el Ct; encontrarlo y anunciar el su
vez, a otros. Existe, ademas, entre las escenas un factor comun, una busqueda técita: nunca
se dice expresamente que Jesus busque, pero esto queda expresado en lenguaje no verbal.
En la escena del jardin (Jn 20) cuando Maria se queda llorando junto al sepulcro, Jesis no

esta presente. Si lo imaginaramos como una obra de teatro, Jesus tendria que aparecer desde
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un costado del escenario y acercarse a Maria de modo que, cuando ella se dé vuelta, vea a
alguien que antes no estaba. La situacion de Jesus, que en un comienzo de la escena no esta
presente y luego aparece a espaldas de Maria, se puede comprender como una busqueda
tacita: Jesus buscando a Maria Magdalena. Del mismo modo, tal como se describe en la
escena a orillas del mar de Tiberiades, cuando amanecio estaba Jesus en la orilla (Jn 21,4)
no antes. Jesus aparece en la orilla en una busqueda tacita, buscando a sus hermanos. Por lo
que la mision se completa con esta busqueda de Jesus desde el sentido completo que le da
su evocacion del Ct:

e Dbuscar al amado que busca a quien lo busca

e encontrar y dejarse encontrar

e anunciar el encuentro con el amado que busco y encontro.

5. {yréw—edpiorew (buscar y encontrar) en el Ct

Quisiéramos destacar que esta blsqueda tacita también se produce en el Ct, donde
los amantes se buscan y encuentran, se desencuentran y vuelven a buscarse. Sin embargo,
expresamente el Unico personaje del Ct que busca es la amada. El verbo {ntéw nunca tiene
por sujeto al amado. Sin embargo, desde el desarrollo de los poemas, es indudable que el
amado busca a aquella que ama, pero esta es una busqueda tacita desde el lenguaje no
verbal, como en aquella imagen que lo describe brincando por las colinas hacia ella (Ct 2,8)
0 golpeando la puerta para que le abra (Ct 5,2).

La bdsqueda y el encuentro se desarrollan, a su vez, a lo largo de todo el libro

produciéndose una mayor concentracion de estos verbos en Ct 3,1-4; 5,6-8.

Cantar 3,1-4

énl kolmv pov &v voéiv élitnoa Ov nMydancev M
Yoy pov éljtoo adTov Kol oy sbpov oIV
dkbheco  avtOV Kol ovy  VmAKovcEy  pov?
avaotioopotl dn Kol KUKA®o® &v i) TOAEL &V Taig
ayopoic kol év toig mAateiong kol (nriow OV
Nyamoev 1 oy pov Edrjtnoa antdv Kai ody, ebpov
adTOViedposay pe ol TNpodvieg ol kukhoDvieg v Tij
moOAeL pny OV fydmmosey 1) yoyn pov eidetetg pikpov
&te mopfillov &’ adTdV Emg 00 efpov B ybmnoey
1N Yoy Hov €KPATNoa aOTOV Kol 00K APo® avTdV
Eoc 0V €loNyoyov adTOV sic OlKoV PNTPOS Hov Kol
€1g Tapiglov Tfig cLAAAPovONG e

Cantar 3,1-4

En mi cama durante la noche busqué al amor
de mi alma, lo busqué y no lo encontré, lo
llamé y no me respondi6. Me levantaré y
recorreré la ciudad en las plazas y las calles,
buscaré al amor de mi alma, lo busqué y no lo
encontré.

Me encontraron los guardias que hacen la
ronda en la ciudad ;han visto al amor de mi
alma? Apenas lo habia pasado cuando
encontré al amor de mi alma, lo agarré y no lo
soltaré hasta llevarlo a la casa de mi madre a
la habitacidn de la que me engendro.
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Cantar 5,6-8

fivolgo &y® 1@ AdeAQO® MOV GOEAPIOOS OV
napfAfev yoyn pov &&fAOev év Adym adTod
&tnoa adTOV Kol ovy ebpov odTOV EKAAEGH ODTOV
Kol oy, VIKovGEY pov’efipoody P oi @OAAKES ol
KUKAODVTEG €V Tf] TOAEL EmGTa&av pe ETPAvUATICAY
L fpav 1O OEPIGTPIV pov G’ Euod eOAaKES T@MV
terydovd dprica vudic Ovuyatépeg IepovcoAnu v
T0ig duvapesy Kol v Taig ioyvoesty Tod dypod &av
ebpnte TOV ABEAPLOOV pov Ti dmayyeidnte adTd OTL
TETPOUEVN Qydmng eipd Y

Cantar 5,6-8

Le abri a mi amado pero mi amado habia
pasado de largo, mi alma se fue con sus
palabras. Lo busqué y no lo encontré, lo llamé
y no me respondi6. Me encontraron los
guardias que hacen la ronda en la ciudad, me
golpearon, me hirieron, me despojaron del
velo los guardias de la muralla. Les conjuro
hijas de Jerusalén en el poder y la fuerza de
los campos, si encuentran al amor de mi alma
¢qué le diran? Que estoy enferma de amor.

Cantar 6,1

7od anfjABev O AdeAP130G cov 1) KaAn &v yuvou&iv
nod améfreyev O AdEAQPOOG Gov kol (nTHoousv
a0TOV HETH 60D

Cantar 6,1

(A donde se fue tu amado? t0 la mas bella
entre las mujeres ¢a donde se volvio? para que
lo busquemos contigo

Cantar 8,1

Tig 0N og Adeh@ddv pov OnAdlovto HAGTOVG
UNTpog Hov ebpodod oe EE® PUMC® o€ Kol Y& OVK
€£0VdevAoOVGIV Lot

Cantar 8,1

Si t0 mi amado hubieses sido criado por los
pechos de mi madre te buscaria afuera y te
besaria sin ser despreciada

Cantar 8,10

€y® TETOG Kol HOCTOL HOV MG TOPYoL £y®d HUNV €v
0PBuALOTG OTOD (G evpiorovoo EIPVIV

Cantar 8,10

Yo soy una muralla y mis pechos como torres,
yo seré para él a sus 0jos como quien
encuentra la paz.

partes.

El binomio “buscar—encontrar” se concentra en el 2° y 4° Poema, estructurando sus

Es utilizado también de forma independiente al final del 4°, 5°y en el 6° poema. Los

sujetos son variados, con fuerte predominio de la amada: en el 2° poema el sujeto que busca

y encuentra es la amada en 7 de los 8 casos, la excepcion son los guardias que realizan la

accion de encontrarla. En el 4° poema en 2 ocasiones el sujeto es la amada, en una quienes

encuentran son nuevamente los guardias que en este caso la golpean y en una ocasién la

amada se dirige a las muchachas de Jerusalén en la posibilidad de que ellas lo encuentren.

Al final del 4° poema quienes se ofrecen a buscar son las hijas de Jerusalén junto con la

amada. En el 5° poema quien busca es la amada. En el 6° poema el sujeto no esté definido.

Las acciones de buscar y encontrar las podemos representar en el siguiente cuadro.
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Sujetos que buscan Sujetos que encuentran

La amada
Los guardias
Las hijas de Jerusalén (posibilidad)

La amada
Sujeto indefinido

Sujetos que buscan y encuentran

La amada al amado

Es destacable que la accion de buscar la realiza principalmente la amada y busca al
otro protagonista de los poemas, el amado. So6lo una vez las hijas de Jerusalén le ofrecen a
la amada buscar a su amado y nunca se describe esta busqueda. El objeto de busqueda es
siempre el amado, pero él nunca busca. Los guardias encuentran a la amada una vez de
manera inofensiva y la otra vez produciéndole dafios. Se abre la posibilidad de que las hijas
de Jerusalén encuentren al amado, pero esto nunca se produce. Sélo la amada encuentra al
amado, s6lo su blsqueda es descripta y s6lo se describe lo que ella encuentra. La amada,
por lo tanto, es el sujeto predominante de las acciones buscar y encontrar, y el objeto de la
busqueda y el encontrado es, a su vez, el amado. Estas acciones estructuran partes
especificas de los poemas como la segunda parte del 2° Poema y el Poema del suefio, pero
los verbos estan presentes en el 5° y 6° poema y de una forma técita desde el sentido de las
frases (llamados, exclamaciones, anuncios, Ct 2,8.10; 4,8; 6,10; 7,1.12). Como dijimos, la

busqueda y el encuentro atraviesan todo el libro.

6. {nréw—edpiorw (buscary encontrar) entre Jny el Ct

Un cuadro de las busquedas y los encuentros en el Evangelio de Juan y el

Cantar de los Cantares podria mostrarse asi:

Jn
¢Quiénes Buscan? ¢Quiénes Encuentran?
Los discipulos de Juan Andrés
El Padre Jesus
La samaritana Natanael
Los judios La multitud
Jesus La multitud de la fiesta de las Tiendas
La multitud Pilatos
La multitud de la fiesta de las Tiendas
Los que prenden a Jesus
Pilatos
Maria Magdalena
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¢ Quienes buscan y encuentran?

Los discipulos de Juan (que buscan “algo”)

La multitud (que recibe el reproche de Jesus) a Jesus
Maria Magdalena (que no utiliza el verbo “encontrar”) a JesUs resucitado
Los discipulos (que no utiliza el verbo “buscar”) peces
Ct

¢ Quiénes Buscan? ¢ Quiénes Encuentran?
La amada
El amado (aunque no utiliza el verbo) Amado (aunque no utiliza el verbo)
Los guardias Amada
Las muchachas de Jerusalén Guardias
Sujeto indefinido

¢Quienes buscan y encuentran?

La amada al amado
El amado (no utiliza el verbo “buscar”) a la amada

Jn esta atravesado por la accién de buscar y encontrar de distintos personajes. Estas
basquedas pueden tener una connotacion agresiva, como en la mayoria de las
construcciones buscar + infinitivo en las que se busca apedrear, matar o detener a Jesus. En
el Ct se produce una situacién similar, en la que los guardias encuentran a la amada y la
hieren. En todos estos casos, la busqueda es de algo y no de alguien; no se habla de manera
negativa de buscar a Jesus sino de buscar algo contra Jesus. De hecho nunca se lo nhombra,
sino que se utiliza un pronombre y el objeto de la blsqueda siempre se expresa en infinitivo
aoristo. La busqueda de la persona de JesUs nunca serd con connotacion agresiva. Sin
embargo, Jn escribe, mas que una historia de encuentros, una historia de desencuentros.
Nadie manifiestamente encuentra lo que busca, salvo Maria Magdalena de forma implicita,
ya que el verbo gbpiokm no es utilizado en la escena de la aparicion en el jardin, pero se
expresa a través de la reaccion de Jesus; como en la escena de la pesca en el mar de
Tiberiades, donde el encuentro se da por la cantidad de peces pescados y el reconocer a
Jesus. El otro encuentro descripto es, en cierto modo, parcial: la multitud busca a Jests y lo
encuentra, pero luego Jesus reprocha el motivo de su busqueda, lo buscan para saciarse y
no por los signos que JesUs realiza. Ademas, JesUs le habla a la multitud en Templo
diciendo que lo buscaran pero no lo encontraran refiriéndose a su muerte. Pilatos busca la
forma de liberarlo pero no la encuentra. De alguna manera, todo indica que la historia de las
busquedas y los encuentros continta mas alla del evangelio, los personajes buscan algo o a

alguien y la consumacién nunca se realiza explicitamente. El tema atraviesa todo el
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evangelio desde el comienzo, pero solo al final, con el encuentro de Maria Magdalena se da
una consumacién no verbal en donde pareceria que la falta del verbo evpickwm es
intencional y sugestiva, indicando un final abierto que continta, més alla de la redaccion,
en la historia del propio lector. Queda abierta la mision de Maria de anunciar su busqueda y
encuentro, que se continda en la escena de la pesca del mar de Tiberiades que, a su vez, se
continta en la mision de cada lector. Sugeriria en cada lector la mision de buscar al amado

que busca, encontrar a aquel que encuentra, anunciar el encuentro.

7. Elespiritu y el binomio buscar—encontrar

En el capitulo anterior mostramos que existe una fuerte concentracion en el uso de
la palabra “espiritu” hasta Jn 7,39, ya que entre el capitulo 1 y 7 se utiliza 16 veces esta
palabra de 24 veces en todo el evangelio. Es llamativo que, justamente en este capitulo 7,
también hay una fuerte concentracion de los términos buscar-encontrar: 11 veces buscar y 2
encontrar. Todo esto culmina en Jn 7,38-39, dedicado al espiritu, con reconocidas

resonancias de Ct 4,15.

El que cree en mi como dice la Escritura “de su seno correran rios de agua viviente”. Esto lo decia
refiriéndose al Espiritu que iban a recibir los que creyeran en él. Porque ain no habia Espiritu pues
todavia Jesus no habia sido glorificado. (Jn 7,38-39)

Fuente de los jardines, pozo de aguas vivientes que fluyen del Libano. ) Ct 4,15)

A partir de esta cita de Jn, la palabra “buscar”, al igual que la palabra “espiritu”, disminuira
notablemente en su frecuencia (s6lo se la volverd a usar 15 veces en el resto del evangelio).
En el caso de la palabra “encontrar” se utiliza 11 veces hasta Jn 7,39, y 8 veces desde esta
cita hasta el final. Podriamos hablar de un punto de inflexion en Jn 7,39 en cuanto a la
frecuencia de las palabras: “buscar”, “encontrar” y “espiritu”. En este punto se anuncia,
ademas, la entrega del espiritu a los que creeran en Jesus cuando se realice su glorificacion.
Nos detendremos en el Unico caso en el que se expresa una busqueda que culmina con un

encuentro (Jn 6,24-27).

&1e 0DV 1dev 6 Syhog 611 Incodc ovk £ty Ekel 0088 ol padntoi avtod, évéPnoay avTol &ig o TAOLGPLOL
kol AoV gig Kapapvaodp (nrodvieg tov Incodv.kai evpovTeg adTov mépav Tig Bakdoong glnov avTd-

poPpi, mote MSe yéyovag; Amekpidn adtoic 6 Incodg kol elmev: duny aufv Aéym Duiv, (nTeité pe ovy ot
€idete onueio, GAL 0Tl €pdyete ék T®V ApTeV Kol €yoptacOnte.épydlecbs pn v Ppdow v
amoAlvpéEVY AAAQ TV Bpdoty v pévovoay &ig (ony aidviov, fiv 6 viog Tod avBpmdmov VUIv ddost
toUtoV Yap 6 matnp Ecppdyicey 6 Bedg. (In 6,24 -27)

Entonces, cuando la multitud vio que Jesus no estaba alli ni tampoco sus discipulos, ellos entraron en las
barcas y fueron a Cafarnaim buscando a JesUs. Cuando lo encontraron al otro lado del mar, le
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preguntaron: Maestro, ¢cudndo llegaste aca? Jesus les respondid diciendo: En verdad, en verdad les digo
gue me buscan, no porque han visto los signos, sino porque comieron de los panes y se saciaron.
Trabajen, no por la comida que perece, sino por la comida que permanece para vida eterna, que el Hijo
del Hombre les dara; porque en éste, Dios el Padre ha puesto su sello. (Jn 6,24 -27)

a. Agramaticalidad

El uso del verbo osppayilw (sellar) es muy Ilamativo en este contexto. En una lectura
corrida del texto se produce una detencion en el lector. ;Por qué usar el verbo sellar? No
hay nada en el contexto inmediato que justifique su uso, es una palabra enigmatica en la
respuesta de Jests.** Lo tomaremos, por lo tanto, como una agramaticalidad.

El lexema copay- se utiliza sélo tres veces en los evangelios (Mt 27,66; Jn 3,33; 6,27),

en todos los casos como verbo.

b. Texto referencial

En el Ct ese mismo lexema se utiliza 3 veces, una vez en su forma verbal (tal como es
utilizado por Jn) y 2 veces en su forma sustantivada. En su forma verbal se utiliza en el
Poema del jardin (Ct 4,12) al hablar de la amada como “fuente sellada”.

KTTOg KEKAEIGUEVOG ABEAPT] OV VOUQT KTjTog kekAetopévog nyT) Eoppayiopuévn(Ct 4,12)
Jardin cerrado (eres) hermana mia, novia; jardin cerrado, fuente sellada (Ct 4,12)

Las otras dos veces se usan en forma sustantivada en el 6° Poema (Ct 8,6).

0é¢c pe dc copayida €nt v Kapdiav cov g oepayida &l Tov Ppayiovd cov Gt kpototd M¢ Odvatog
Grydmn okAnpog i¢g ddng CRAog mepintepa avtiig nepintepa mupdc eAOYeg avtiic(Ct 8,6)

Ponme como un sello sobre tu corazén, como un sello sobre tu brazo, porque poderoso como la muerte es

el amor, fuerte como el Hades lo celos, sus flechas, flechas de fuego sus llamas. (Ct 8,6)

El Ct identifica a la novia, a la amada como una fuente sellada. Y al final del libro la
amada pide a su amado que la ponga como un sello sobre su corazon, sobre su brazo. La
amada como fuente sellada es una imagen paralela al jardin cerrado. Ambas tienen
connotacion sexual. Segin Ogden y Zogbo, algunos comentadores la interpretan como la
expresion de que en alguna manera ella esta protegida, como amurallada y que el amado es

incapaz de llegar a ella. Muchos concuerdan en que se estaria refiriendo a la virginidad de

144 1 a cuestion del sello con que el Padre marcéd al Hijo del hombre es muy discutida entre los exégetas.
Algunos sostienen que se trata del Espiritu Santo (J.Mateos, J.Barreto); otros, la veracidad y autoridad dada
por el Padre (F. Moloney, P. Perkins); o la fuerza dada por el Padre para realizar los signos (A.Wikenhauser).
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la joven amada; otros, sin embargo, ven aqui una referencia a la exclusividad del amor de
ambos: la amada le pertenece a su amado y a nadie mas.'*> Ogden y Zogbo, interpretan en
Ct 8 la referencia a un sello personal como los usados para firmar documentos en la
antigliedad, una pieza concava de metal o madera usada como anillo o colgada alrededor
del cuello. La imagen de ponerla como un sello sobre su corazén se estaria refiriendo a que
su corazén pertenezca s6lo a ella. De igual modo, el sello sobre el brazo del amado se
estaria refiriendo a que la exclusividad de este amor sea visto por los demés.*® La amada
pide a su amado que lleve su amor exclusivo siempre consigo y que sea visto por los demés
como un sello o una marca que la represente en su brazo. EI amado sellado con la amada,
una marca de mutua pertenencia, el amado pertenece a su amada, y la amada pertenece a su

amado, tal como es varias veces expresado en el libro (Ct 2,16; 6,3).

c. Sellar —buscar—encontrar

Para alguien que esta familiarizado con el Ct, la idea de un sello entre dos personas
hace recordar a los amantes de este libro. Hacia el final se encuentra esta peticion de la
amada en una especie de conclusion de su amor: llevar su marca como signo de mutua
pertenencia, el amado sellado con su amada. En Jn se mencionan a dos personajes y se
habla de un sello sin decir especificamente de qué se trata este sello. La agramaticalidad
nos habla de un texto referencial como si Jesus sugiriera que recibi6 el sello del Padre como
signo de mutuo amor y pertenencia: Jesus sellado con el Padre como el amado con la
amada, y ese signo de mutua pertenencia y amor fuera el fundamento de que el Hijo del
Hombre dara el alimento que permanece para la vida eterna. Esta idea cobra fuerza
tomando en cuenta el contexto particular en que se dice, poco antes (Jn 6,23-24) por Unica
vez en Jn el binomio buscar—encontrar realizados. Cuando la multitud encuentra a Jesus, El
les reprocha el motivo de su busqueda: lo buscan porque comieron pan hasta saciarse (Jn
6,22). La motivacion de la busqueda no es satisfactoria para Jesus, ya que no lo buscan
porque han visto signos y los invita a buscar otro alimento. Por otro lado, el mismo
evangelista expresa que el Padre busca (Jn 4,23) al igual que Jesus busca (Jn 4,27); Jn hace

tanto del Padre como del Hijo sujetos de busqueda. Como ya lo expresamos, la busqueda y

145 Cf. G. S. OGDEN, L. ZoGBo, A Handbook on Song of Songs, United Bible Societies, New York, 1998, 130-
131.
148pid., 226-227.
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el encuentro es un motivo que atraviesa todo el Ct; la amada logra buscar y encontrar a su
amado en Ct 3,1-5. El motivo de esta busqueda era el amor que ella sentia por él. En el
marco de Jn, JesUs propone a la multitud buscarlo por el alimento que permanece hasta la
vida eterna, y se sobreentiende que lo busquen por los signos. La imagen del sello podria,
entonces, hacer referencia al amor mutuo entre el Padre y el Hijo. Buscaron a Jesus porque
comieron pan hasta saciarse y Jesus les propone que lo busquen por otro alimento, el que
permanece, el que les va a dar el Hijo del Hombre, aquel que es amado por el Padre en
mutua posesion, pudiendo sugerir, de esta manera, que los signos que el Hijo realiza los
obra en el amor mutuo que existe entre ambos, porque El es el sellado por el Padre. Las
expresiones de amor entre el Padre y el Hijo son manifiestas en otras partes del evangelio:
en Jn 3,35 Jesus dice que “el Padre ama (&yand) al Hijo y ha puesto todo en sus manos”; en
Jn 520 “El Padre quiere (uei) al Hijo y le muestra todo lo que El hace”. A las
interpretaciones de los comentaristas citados se podria sumar la idea de que el Padre y Jesus
fueran los modelos de la busqueda y el encuentro mutuo, ya que el Padre lo sell6, es decir,
puso en El una marca de mutua posesion. Ambos son modelo de busqueda y encuentro
frente al reproche que Jesus hace a la multitud que lo buscé y encontrd. Frente al Gnico caso
que produce un encuentro, Jesis muestra el modelo de busqueda y encuentro: el Padre y
Jesus, por quien recibié su marca de mutua posesion. El Ct, por otro lado, culmina con esta
peticidbn como signo de mutuo amor y sin embargo no se expresa en los poemas de amor
que este signo se haya realizado. Jn podria expresar que este signo de amor, pertenencia y
entrega mutua si se realiza entre el Padre y el Hijo. Se sugeriria, ademas, que esta mutua
posesion, amor y entrega se abre a los demas en la figura de quienes buscan y desean
encontrar. En el contexto podria entenderse como el contrapunto de la basqueda que Jesus
reprocha a la multitud: deben buscarlo no porque comieron pan hasta saciarse, sino por el
pan que les da Jesus, el Unico marcado con el sello del Padre, el Unico buscado y
encontrado, como los amantes del Ct. Para que esta busqueda culmine en un encuentro seria
necesario que el espiritu sea entregado de tal modo que el Padre pueda encontrar los

adoradores que busca, en espiritu y en verdad.**’

147 Jests con esta afirmacion estd en linea recta con la tradicién profética (Is 11,9; Mal 11,1; Is 66,1). La
adoracion al Padre sera independiente de todo vinculo constrictivo de un santuario del pasado. X.LEON-
DUFOUR, Lectura del Evangelio de Juan (1), Sigueme, Salamanca, 1989, 292-293.
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Podemos agregar a nuestra interpretacion que la palabra “espiritu” queda relacionada a
la pregunta “;a quién buscas?” Por el lugar de la escena y la vinculacion entre los términos
buscar, encontrar y espiritu; esta pregunta se vincula con el jardin. Tal como dijimos en este
trabajo, en el Ct el jardin se refiere tanto a la amada como al lugar en que los amantes se
encuentran. Hemos mostrado una vinculacién entre el mvebua en cuanto espiritu donado y
la amada en el Poema del jardin, ya que las palabras—reaccion siempre se refieren a la
amada. En ese Poema, el jardin es la imagen que utiliza el Ct para describir a la amada. El
evangelista, afectado fuertemente en su memoria emocional, habria utilizado los términos
propios de la amada—jardin para hablar del espiritu. En el proceso de reconsolidacion de la
memoria, el evangelista habria vinculado, ademas, la “busqueda y encuentro” al “espiritu—
jardin”. Este espiritu—jardin es persona que realiza el encuentro, espacio en el que se da el

encuentro entre los amantes.

Conclusion

Para una compresion mas acabada del mvedpa en cuanto espiritu donado en Jn, debe
leerse desde la amada del Poema del jardin en clave de persona que realiza el encuentro y
de espacio en el que realiza este encuentro. En la mayoria de los casos, la busqueda en Jn
no tiene un matiz positivo: predomina la basqueda con el fin de dafiar o matar a Jesus (con
la estructura buscar + infinitivo) y los casos de las blsquedas que no llegan a consumarse.
Las preguntas ¢qué buscas? y ¢a quién buscas? vinculan este verbo al espiritu—jardin y el
mismo evangelista nombra al Padre y a Jesus como sujetos de busqueda y la necesidad del
espiritu para adorar en El y que el Padre encuentre a quienes busca. El evangelista habria
sido profundamente afectado por la historia de los amantes que se encuentran y consuman
su amor en un jardin y que la amada es, a su vez, un jardin para su amado. Desde su
memoria emocional, profundamente afectada por esta imagen, se conform6 su memoria
semantica (la que procesa el sentido de las palabras). En el proceso cognitivo del
evangelista, su comprension de la amada—jardin formé parte de la consolidacion de la
palabra mvedpo, en cuanto espiritu donado, descubriéndola como el nuevo espacio—persona
donde se realiza y consuma el encuentro entre aquellos que se aman. El nvedpa “jardin—

persona” es el culmen de la vinculacidon entre las palabras: buscar, encontrar y espiritu. ES
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en el nvedua, en el jardin que es el espacio—persona, donde ser realiza y consuma el

encuentro entre los amantes.



114

Capitulo 7

El Encuentro entre Jesus y Maria Magdalena en el jardin

1. Punto de partida

En su comentario al Evangelio de Juan, Mateos y Barreto reconocen varias
alusiones al Ct en la escena del encuentro entre Jesls y Maria Magdalena en el jardin (Jn
20,11-18):

“Maria no interrumpe su llanto pero se asoma al sepulcro; en los extremos del lecho ve dos angeles o
mensajeros de Dios. La escena, que continda la comenzada en 20,1, sigue inspirandose en el Cantar;
aparece Maria en su basqueda del esposo. En el Cantar se describe asi la escena: «Me levanté y
recorri la ciudad...buscando al amor de mi alma; lo busqué y no lo encontré. Me han encontrado los
guardias que rondan la ciudad: “;Visteis al amor de mi alma?”» (Ct 3,2). Los guardias del lecho son
los testigos de la resurreccion; pero ademas son mensajeros dispuestos a anunciarla. Estan vestidos
de blanco, el color de la gloria divina. Su misma presencia es ya un anuncio de vida y de

resurreccion”. 148

En su comentario a Jn 20,15-16, Mateos y Barreto afirman:

“Al no reconocer a Jesus, su presencia en el huerto le hace pensar que sea el hortelano. Con esta
palabra reintroduce Jn el tema del huerto —jardin, volviendo al lenguaje del Cantar... se prepara el
encuentro de la esposa con el esposo. Maria no lo reconoce aun, pero ya esta presente la primera
pareja del mundo nuevo. Jests como los angeles la ha llamado «Mujer» (esposa). Ella, expresando
sin saberlo la realidad de Jesus, lo llama «Sefior» (esposo—marido)... Jesus la llama por su nombre
(10,3) y ella lo reconoce por la voz, aunque no lo habia reconocido por la vista. Este tema aparece
también en el Cantar: «Estaba durmiendo, mi corazon vela, cuando oigo a mi amado (lit. “voz de mi
amado”) que me llama: “jAbreme, amada mia!”» (5,2; cf. 2,8 hebr., LXX)... Juan Bautista habia
oido la voz del esposo y se habia llenado de alegria, viendo el cumplimiento de la salvacion
anunciada. Ahora, al esposo responde la esposa; se forma la comunidad mesianica...”4°

Con respecto a la exhortacion de Jesus: “Suéltame, que aun no he subido al Padre
(Jn 20,17)”, los autores afirman:
“‘Con el Padre’ se opone a «la casa de mi madre» del texto del Cantar, mostrando la importancia del

esposo: es él quien da identidad a los suyos. El ha de llevarse a la esposa a su propio hogar, que es el
del Padre, pero alin no ha llegado el momento”.*>

148 . MATEOS, J. BARRETO, EI Evangelio de Juan, 851.
149bid., 855-856
1%0bid.,857.
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La escena del encuentro entre Jests y Maria Magdalena, tal como dijimos en el
primer capitulo de este trabajo, transcurre en un jardin. El jardin sera la “escenografia” que
acompafa la busqueda de Jesus (Jn 18,1), la sepultura (Jn 19,41) y el encuentro entre Maria
y Jesus en el lugar donde habia sido colocado (Jn 20,1-18). En este capitulo nos

detendremos en esta Ultima escena.

Juan 20,1-18

T 8¢ wd 1@dv coppdtov Mapio 1 Maydainvr
Epyeton mpoi ckotiag £T1 odong &ig 10 pvnusiov
Kol PAémer  tov  AiBov  mppévov €k TOD
pvnpueiov.2tpéyel ovv kol Epyetol mpodg Tipwva
[Tétpov Kol mpodg TOv dAlov pabntiyv ov épilet 6
Tnoodg kai Aéysl avtoic: Hpav TOV Koplov &k tod
pvnueiov kol  ovk  oidapev  wod  EOmkav
avtov.SEEfABev obv 6 TIétpoc kel 6 &Ahog
padng xoi fipyovto &ig 1o pvnueiov.*Etpeyov 82
ol 600 opod: kol O GAhog pabntng mpoédpopey
téyov 1o Ilétpov kai MOy mpdTOC €ic TO
pwvnueiov,® kol mopakvyog PAémel keiueva oL
006vio, ob pévror eicfilev.® Epyeton odv kai
Sipwv [étpog dorovddV avtd Kol eiofilbev gig
10 puvnueiov, koi Oeopel to 606via keipeve,’ Kod
70 covddplov, d Mv éml Tfig KeQaAfic owTod, oV
petd  t@dv  oboviov keipevov  GAADL PG
gvietolypévoy eig Eva t6mov.® 161e odv eicfildev
kol O dAAog pabnmg O éM0dv mp@dTog &ig TO
pynpsiov kol gidev kai émiotevoey-® 008éme Yap
fidelcav v ypaenv Ott el avTOV €k VEKPDY
avootivor.l® anfitfov odv méAv TPOC odTodg Of
padnait! Mopio 8¢ eiotikel mpog @ pvmpeio
EEw Khadovsa. Mg obv EkAaiey, Tapékuyey gig 10
pvnpueiovi?kai Oempel d00 ayyélovg &v Aevkoic
kaBelopévoug, Eva Tpog T KePaAT] Kol Eva Tpdg
10ig moctv, dmov Ekerto 10 odpa Tod Tneod.® kai
Aéyovowv adti] €kelvor yovar, Tl Kloiewg; Aéyet
avToic &TL fpav TOV KOPIOV LoV, Kol oVK 0160 oD
E0nkav avtov.* tadta eimodoo otphen &ic T
omicw kol Oswpel tOv Incodv éotdTo. Kol OVK
H0e1 811 Incodc éotv.t® Aéyer adtij Incodg yovar,
Tl Khaieg; tiva {nteig; éxeivn dokodoo Ot O
Knmovpdg €otiv Adyel avT®: kOple, €l oL
éfdotacag avtdv, eimé pot mod EOnkag avtov,
KOy®d antov 6pd.1% Aéyer avtfi Incolbs: Mapidy.
otpageioa ékeivn Aéyet avt@® ‘Efpaioti- pafpouvt
(0 Méyeton S1daokore).t Adyer avtfi Incodg un
pov d@mtov, odm® yap avaPéPnro mPoOg TOV
TATEPQ: TOPEVOV € TPOG TOVG ASEAPOVG OV Kol
ging avtoilg dvafaived TPOg TOV TOTEPO OV Kod
notépo VUdV kol 0gdv pov kai Oedov Vudv.:8
gpyetar Mapiap 1 MaydaAinvn ayyéAlovoa Ttoig
padntoic 8Tt Edpoko TOV KOPLOV, Kol TadTo simev
0T

Juan 20,1-18

El primer dia de la semana, Maria Magdalena
fue temprano, siendo adn obscuro, al sepulcro,
y vio quitada la piedra del sepulcro.? Entonces
corri6 y fue a Simén Pedro y al otro discipulo,
aquel a quien amaba Jesus, y les dijo: -- Se
han llevado del sepulcro al Sefior y no
sabemos donde lo han puesto.® Salieron Pedro
y el otro discipulo y fueron al sepulcro.*
Corrian los dos juntos, pero el otro discipulo
corrié mas aprisa que Pedro y llegd primero al
sepulcro.® Y, asomandose, vio los lienzos
puestos alli, pero no entrd.® Luego llegd
Simon Pedro detras de él, entr6 en el sepulcro
y vio los lienzos puestos alli,” y el sudario, que
habia estado sobre la cabeza de Jests, no
puesto con los lienzos, sino enrollado en un
lugar aparte.? Entonces entré también el otro
discipulo que habia venido primero al
sepulcro; y vio, y creyo,® pues aln no habian
entendido la Escritura: que era necesario que
él resucitara de los muertos.!® Y volvieron los
discipulos a los suyos'' Maria estaba afuera
llorando junto al sepulcro; mientras lloraba, se
inclind para mirar dentro del sepulcro,*? y vio
a dos angeles con vestiduras blancas, que
estaban sentados uno a la cabecera y el otro a
los pies, donde el cuerpo de Jesis habia sido
puesto.® Y le dijeron: -- Mujer, ;por qué
lloras? Les dijo: -- Porque se han llevado a mi
Sefior y no sé dénde lo han puesto.’* Dicho
esto, se volvio y vio a JesUs que estaba alli;
pero no sabia que era JesUs.'® Jesus le dijo: --
Mujer, ¢por qué lloras? ;A quién buscas? Ella,
pensando que era el jardinero, le dijo: --
Sefior, si td lo has llevado, dime dénde lo has
puesto y yo lo llevaré.’® Jests le dijo: --
iMaria! Volviéndose ella, le dijo: -- jRaboni! -
- que significa: "Maestro" --.17 JesUs le dijo: --
iSuéltame!, porque adn no he subido a mi
Padre; pero ve a mis hermanos y diles: "Subo
a mi Padre y al Padre de ustedes, a mi Dios y
al Dios de ustedes".'* Fue entonces Maria
Magdalena a anunciar a los discipulos: “He
visto al Sefior, y ha dicho estas cosas”.
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2. Agramaticalidades

En esta escena del encuentro entre Jesus y Maria Magdalena, Ann Roberts Winsor
encuentra dos momentos del relato que clasifica como agramaticalidades: el doble
“volverse” de Maria (Jn 20,14.16) y la exhortacion de Jests de soltarlo (Jn 20,17).1!
Segtin Winsor, el doble “volverse” de Maria crea en el lector cierta perplejidad, ya que,
siguiendo literalmente la escena, Maria quedaria a espaldas de Jesus. Para Winsor, a pesar
de que el verbo otpépm puede conducir a muchos textos referenciales posibles, el lector
atento notara que no es la primera vez que se evoca al Ct en Jn.1>

En los poemas del Ct encontramos dos veces el verbo “volverse” (4nootpéom):

gwog o0 dlamvedon 1) Nuépa kol kvnOdow ai okl drdotpeyov SpodONTL 6O ASEAPISE 1) S6prawt (Ct
2,17a)

Antes que despunte el dia y huyan las sombras, vuelve, amado mio como una gacela (Ct 2,17a)

drdotpeyov 6HAAIL0VE 6oV drevavtiov pov dtt avtoidventépmady pe (Ct 6,5a)

Vuelve tus ojos de mi que me erizan (Ct 6,5a)

Para Winsor, ademas, uno de los dilemas mas discutidos de esta escena del jardin es
la exhortacion de Jesus a soltarlo cuando en ningin momento el texto indica que Maria lo
haya abrazado, tomado o tocado. Winsor afirma que la matriz narrativa cobra su sentido
completo leida desde Ct 3,1-4 cuando la amada durante la noche se levanta de su lecho para

buscar a su amado. %3

émi xolmv pov &v vuéiv oo dv fybmmoey M yoyn pov é{itnoa odTOV Kai ovy eDpOV OVTOV
gkéleca oOTOV Kai ovy DIAKOVGEY HOV? GVOSTHOOMOL 81 Kol KUKADGM &v Tf| mOAeL &V Taig dyopaig
kai 8v toic mhateiong kol (Ntiom dv fydmmoey M yoyy pov £0Rmoa avtdv Kol ovy £0pov adTdve
gbpooav e ol tnpouvrsg ol KUKkovvrag &v 'cn ToLeL un ov nyomncsv N yoxn Hov gidete? mg uu(pov
Ote napnk@ov an’ avTdv Eng ov svpov Ov Myémmoev 1 yoyn Hov €kpdnoa avTov Kol 00K Gpiom
o0ToV Emg 00 eloTyayov anTOV £l oikov pnTpdg Hov Kai &ig Tapigov Tig suAlafovong ne(Ct 3,1-4a)

En mi lecho durante la noche busqué al amor de mi alma, lo busqué y no lo encontré, lo llamé y no me
respondio. 2 Me levantaré y recorreré la ciudad en las plazas y en las calles y buscaré al amor de mi
alma; lo busqué y no lo encontré. ® Me encontraron los guardias que recorrian la ciudad. ¢Han visto al
amor de mi alma? 4 Apenas los pasé cuando encontré al amor de mi alma, lo agarré y no lo soltaré...
(Ct3,1-4a)

151CH, p.10.
152|pid., 38.
153]id., 40.
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El texto del Ct completa el dato faltante de la escena del encuentro entre Jesus y
Maria Magdalena, al manifestar la intencion de la amada de no soltar al amado

reencontrado.

3. Marcadores
Segln Jn 20,1 cuando Maria Magdalena fue al sepulcro era temprano y adn estaba
oscuro.

TR 8¢ wd v cappatmv Mapia 1| MaySanvh Epxeton Tpol oxotiag &t odong &ic T© pvnusiov kai
BAémel TOvV ABov Npuévov €k Tod pvnueiov.

El primer dia de la semana, Maria Magdalena fue temprano, siendo aln oscuro, al sepulcro, y vio

quitada la piedra del sepulcro.

Una mujer sola yendo en la oscuridad, segun el texto, sin perfumes (cf. Mc 16,1; Lc
24,1) recuerda a la amada del Ct que busca a su amado durante la noche. Esta indicacion
sobre la oscuridad, en este caso de la madrugada, no es un hecho aislado en Jn y el Ct. Las
distintas escenas que se desarrollan en el marco de la oscuridad presentan una serie de
caracteristicas comunes. Nos detendremos, por lo tanto, para ver con mayor detenimiento

estas escenas que se producen de noche o muy temprano de madrugada.
4. Escenas de noche u oscuridad en el Ct

Son varias las escenas que transcurren durante la noche o en la oscuridad. En
algunos casos se indica el momento del dia explicitamente y en otros se insinla desde una
metafora o expresion poética. En el caso de la oscuridad de la madrugada esta insinuada por
la expresion “antes que huyan las sombras y el sonido del arrullo de las tortolas” presente

tanto en el 2° Poema (Ct 2,17) como en el 3° Poema (Ct 4,6).

En Ct 2,8-17, en el 2° Poema, se describe la Ilamada del amado hacia la amada que
escucha su voz, pidiéndole que se muestre a través de su rostro y su figura. La amada pide a
su amado que la defienda de otros jovenes y la escena concluye con la unién de los amados
y la peticion de la amada a su amado de volver antes que huyan las sombras, es decir, antes

de que amanezca. Se podria concluir que la escena ocurre durante la noche y la amada pide
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a su amado que vuelva hacia ella nuevamente antes del amanecer cuando sus familiares
inevitablemente los encontrarian.>*

Ct 4,1-7 no es propiamente una escena, sino la descripcién de la amada y la
referencia al acto sexual antes del amanecer. Al finalizar esta unidad, la amada conjura que,
antes del amanecer, vaya su amado hacia ella. Este conjuro responde a la peticion de la
amada en Ct 2,17, utilizando la misma férmula que en la cita anterior.

En Ct 3,1-5 se realiza la busqueda de la amada durante la noche. La escena
comienza en el lecho de la amada quien, al no encontrar a su amado, decide levantase y
recorrer la ciudad para buscar al amor de su alma. La escena concluye cuando logra
encontrar al amor de su alma con la intencion de llevarlo a la habitacion donde ella fue
engendrada. En este caso los guardias que hacen la ronda por la ciudad no le provocan
ningun dafio.

En Ct 3,8 se habla de los peligros de la noche. La amada relaciona su alegria con el
dia de bodas de Salomon y, al describir su escolta, hace referencia a los sesenta valientes
armados con espadas por los peligros de la noche.

En Ct 5,2-8 se desarrolla el Poema del suefio. Esta escena de fuerte connotacion
sexual, es como un suefio en que los dos se encuentran intimamente. Cuando despierta y
descubre que todo es un suefio, la amada se siente morir: “mi espiritu se fue en su palabra”
(Ct 5,6). Esto la lleva va a buscarlo, pero no lo encuentra. En esta primer parte del 4°
Poema se utiliza nuevamente el binomio buscar—encontrar. En su blasqueda la amada es
herida y golpeada por los guardias que hacen la ronda por la ciudad, manifestando el
peligro que supone la oscuridad de la noche.

Durante estas escenas, los amados se desean y la amada en dos oportunidades va en
su busqueda, el encuentro puede realizarse o no, pero en ambos casos esta presente el
binomio buscar—encontrar. La connotacion sexual o los peligros que pueden amenazar su
amor estan presentes en estas escenas. Se llega a expresar el peligro fisico y la amada
incluso es herida por los guardias en la busqueda de su amado. Podemos afirmar que

intimidad sexual, encuentro, busqueda y peligro son elementos propios de estas escenas.

1%4G. S. OGDEN, L. ZoGBo, A Handbook on Song of Songs, 84 y119.
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5. Escenas de noche u oscuridad en Jn

En la escena de Nicodemo yendo hacia Jesus (Jn 3,1-21) se dice expresamente que
era de noche (Jn 3,1). Se utiliza el verbo “escuchar” para hablar del mvedpo (espiritu—
viento): su “voz” no se sabe de donde viene ni a donde va. Esta escena presenta una
particularidad en relacion al mvebua: el uso del verbo nvéwm (soplar). Este verbo aparece
solo 7 veces en el N.T. (Mt 7,25.27; Lc 12,55; Jn 3,8; 6,18; Hch 27, 40; Ap 7,1) y se utiliza
solo 6 veces en la Septuaginta, la mayoria en los libros llamados deuterocanénicos (2Mac
9,7; Sal 147,7; Sir 43,16.20; Is 40,24; EpJer 1,60). En el caso de Jn este verbo serd utilizado
nuevamente en la siguiente escena nocturna, en la que Jesus camina sobre el agua (Jn 6,17-
21). El texto indica que estaba oscuro (cxotia 1101 £yeyover Jn 6,17) y que JesUs todavia no
habia venido a sus discipulos en la barca. Es la misma construccion utilizada en el
encuentro entre Jests y Nicodemo (£pyouounpog Jn 3,2). En la escena sopla (mvém) un
fuerte viento (&vépov peydrovmvéovtog Jn 6,18). En este caso quien sopla no es el espiritu-
viento, como en la escena de Nicodemo, sino el viento del lago de Tiberiades. El viento, sin
embargo, no es quien les produce temor a los discipulos, sino Jesus que va hacia ellos sobre
el agua presentandose como £y eip“yo soy” (Jn 6,20). Esta y la escena de la busqueda de
Jesus por los guardias durante la noche (Jn 18,5) son las Unicas dos escenas narrativas en
las que Jesus se presenta de este modo y en las que, gramaticalmente, la frase forma una
oracion completa. En el Ct se encuentra una variante del verbo nvéw, el extrafio lexema
dwamvéw utilizado sélo 3 veces en la Septuaginta, todas en el Ct, 2 de estas 3 veces en
escenas que transcurren en la oscuridad (Ct 2,17; 4,6) y la tercera en el Poema del jardin
(Ct 4,16). En Jn, el verbo nvéw apareceen dos de las escenas que transcurren en la
oscuridad. Con este verbo en el Poema del jardin, la amada conjura a los vientos a soplar en
su jardin.

Es muy llamativo que los otros usos del verbo dwumvém Se encuentren en escenas
que transcurren en la oscuridad. En Jn el espiritu—viento sopla en la oscuridad, al igual que
en el Ct el viento sopla en la oscuridad o en el jardin donde se unen los amados. En la
oscuridad donde sopla el viento tanto como en la noche de la busqueda de Jesus en el jardin
presentandose como “Yo soy”. El Evangelista no aclara que en los peligros de la noche de
la busqueda de Jesus sople el viento, sople el espiritu, como tampoco lo aclara en la mafiana

del encuentro entre Jests y Maria Magdalena, pero ¢la conexion entre espiritu—viento,
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jardin, soplo, oscuridad y “Yo soy”, podria estar presente en la memoria emocional del

autor creando una vinculacion entre estos términos?

En el capitulo 13, luego del lavatorio de los pies, se anuncia la traicion de Judas que
incluye la escena de ternura del discipulo al que Jesis amaba que se recuesta sobre su
pecho para preguntarle quién es el traidor. Al salir Judas, el evangelista aclara que era de
noche (v 8¢ voEIn 13,30). En el resto del capitulo 13 y durante todo el siguiente se
desarrolla el llamado “discurso de despedida”. Segun la critica literaria, luego de una
interpolacion (Jn 15-17), en Jn 18 se retoma el hilo narrativo y JesUs se retira al jardin con
sus discipulos. El personaje de Judas ayuda a ligar esta escena con el anuncio de la traicién
en Jn 13,30. Se declara dos veces que Judas conoce el jardin (Jn 18,2) y, enseguida, llega
con la cohorte y los guardias (Jn 18,3). JesUs en el jardin, en esta escena nocturna, se
presenta como “Yo soy” (éy® eijuJn 18,5.6) del mismo modo que lo hizo en la escena
nocturna anterior (Jn 6,20) y se produce una situacion de violencia entre Pedro y los
guardias que recuerda la primera parte del 3° Poema del Ct durante la procesion del rey
Salomon, cuyos guardias estaban armados por los peligros de la noche. Durante la escena
de noche en la cena, el anuncio de la traicién manifiesta el peligro inminente, peligro que se

combina con la ternura del discipulo al que Jesis amaba que se recuesta sobre su pecho.

a. Resurreccion. 20,1-18 de madrugada, atn siendo oscuro®®

En la madrugada de la resurreccion hay elementos comunes con las anteriores. El
marco es un jardin (Jn 19,41). Aparece la idea de ausencia de Jesus y no saber dénde esta,
muy reiterada en el Ct con respecto al amado y la amada. La escena con Maria Magdalena
junto al sepulcro llorando reitera el tema del desencuentro y la busqueda. Jesus le pregunta
a quién busca, haciendo mas preciso el binomio buscar—encontrar, propio del Ct. Ella lo
confunde con el jardinero, acentuando la imagen visual de la escena preparada en Jn 19,41.
Las palabras de Maria recuerdan a Ct 3,2. Maria lo reconoce al escuchar su nombre (Ct 2,8;
5,2). Al reconocer a Jesus, lo toma (Ct 3,4) pero, a diferencia del Ct, Jesus pide que lo

suelte.

155 Estrictamente esta no es la Gnica escena que se desarrolla de madrugada, la escena del Pretorio (Jn 18,28-
19,14) también se desarrolla en la madrugada, pero no hay ningun indicio de oscuridad como si ocurre en Jn
20,1.
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6. Dialogo intertextualidad—neurociencia cognitiva

En la oscuridad, en Jn hay referencias a la busqueda: se describe a Nicodemo yendo
hacia JesuUs, tanto como Jesus yendo hacia los discipulos caminando sobre el agua, los
guardias que buscan a Jesus en el jardin (sin entrar en él) y Maria Magdalena que busca a
Jesus en el jardin donde fue sepultado. Las escenas se mezclan con situaciones de peligro y
temor: los discipulos tienen miedo cuando ven a Jesus caminando sobre el agua, la traicion
de Judas se produce de noche, los guardias buscan a Jesus de noche. A su vez se hace
presente la ternura: se hace mencion del discipulo al que Jesus ama, Maria escucha su voz,
lo reconoce, y “abraza” a Jesus (cf. Ct 8,3) en la oscuridad; lo busca y lo encuentra. En la
escena de la altima cena, Jesus anuncia un desencuentro: lo van a buscar, pero no lo van a
encontrar. En las escenas de oscuridad se relaciona a Jesus con el rey Salomén en el dia de
sus bodas en el contexto de la coronacion en las escenas de la exaltacion. Las escenas de
oscuridad combinan peligro, bdsqueda y encuentro, amor y ternura, violencia y realeza
recordando la procesion del rey Salomén con la corona que recibio el dia de sus bodas. Las
escenas de la exaltacion comienzan de noche en el jardin y pasando por la escena del
encuentro entre Maria y Jesus en la oscuridad de la madrugada en el jardin donde ella se
encuentra con el resucitado. Estas situaciones de amor y peligro, violencia, busqueda,
encuentro y desencuentro, ponen estas escenas de oscuridad en consonancia con las escenas
de oscuridad del Ct.

Por otro lado, no habria que descartar desde la memoria evocativa del evangelista el
trasfondo del Espiritu que sopla sobre el jardin.**

La palabra—estimulo en estas escenas es “oscuridad”. A pesar de que no Siempre se
utilice la palabra, si aparece la idea de oscuridad.™” Siempre que en Jn se utiliza esta idea,
en su contexto se encuentran palabras propias del Ct. Por lo tanto, afirmaremos que estan
vinculadas. Por lo que las palabras—reaccion son: éwmvém (soplar), buscar, encontrar,
jardin, “peligro” (como idea presente mas que como palabra). El patron intertextual en este
caso son las unidades textuales que en el Ct, a su vez, suceden en momentos de oscuridad:

Ct 3,1-5 y el Poema del suefio (Ct 5,2-8). Un texto evocado sera el Poema del jardin.

1%6Este tema es muy complejo y harifa falta todo un trabajo entero para desarrollarlo pero no queremos dejar,
al menos, de mencionarlo

157Es importante recordar que la “palabra” estimulo, tal como lo expusimos en la metodologia, es la idea que
provoca el estimulo, mas alla de que se utilice la palabra exacta lo importante es que la nocién de oscuridad
esta presente en imagenes nocturnas con palabra como oscuro, madrugada o noche.
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Clasificaremos con un grado de certeza mayor aquellas palabras que en el Ct se
utilizan a su vez, en estas escenas: buscar, encontrar, peligro, levantarse, agarrar, soltar,

soplar (que pertenece al Poema del jardin pero su uso es muy limitado) y jardin.

7. Levantarse, voz y correr

a. Levantarse

Ann Winsor reconoce una evocacion del Ct en el llanto de Maria Magdalena por la
ausencia de JesUs en el didlogo con los angeles. Reconociendo que la palabra levantarse
(&viotnui) es comun en la Septuaginta, Winsor sostiene que en el conjunto de la escena

evoca la realidad de la resurreccion con la bisqueda de la amada en el Ct.1%

Kol Oewpel dVo dyyélovg &v Aevkoig kobelopévoug, Eva Tpog Tf KEPUAT] kal &va mpodg Toig ToGiy,
émov Exerro 10 odpa 1od Incod.kai Aéyovoy avtii éksivor: yovar, T kKhaisic; Aéyst avtoic 811 fipov
TOV KOOV Hov, Koi ovk 0ida mod Ednkay avtdv. (Jn 20,12-13)

Y vio a dos angeles con vestiduras blancas, que estaban sentados uno a la cabecera y el otro a los
pies, donde el cuerpo de Jesus habia sido puesto. Y le dijeron: -- Mujer, ¢por qué lloras? Les dijo: --
Porgue se han llevado a mi Sefior y no sé dénde lo han puesto. (Jn 20,12-13)

GvaoTiooUOL 01 Kol KUKAGo® €v Tf] mOAeL &v taig dyopaig kol év toic mhateiong kol {ntow Ov
Nyémnoev 1 yoyn pov ifeo adTov Kai ody, eDpov anTdv eDpocdy pe ol Tpodvteg oi kKukhodvieg &v
1§ TOAEL R DV Nydmmoev 1 yoyn pov £idete Og pkpdv dte mopfillov dn’ avtiv Eng ob gdpov dv
Nyémnoey 1 yoyf Lov €kpdtnco adtdv Kol odk deHom adTév Eng oD eicfyayov avtdv eig oikov
unTpog pov Kol €ig tapictov tiig cvAlafovong pe (Ct 3,2-4)

Me levantaré y recorreré la ciudad en las plazas y las calles, buscaré al amor de mi alma, lo busqué y

no lo encontré. Me encontraron los guardias que hacen la ronda en la ciudad ¢han visto al amor de mi

alma? Apenas lo habia pasado cuando encontré al amor de mi alma, lo agarré y no lo soltaré hasta

llevarlo a la casa de mi madre a la habitacion de la que me engendré. (Ct 3,2-4)

La evocacion joanica de esta escena de Ct 3,1-4 es compartida por otros autores,
aunque con matices, como en el caso de X. Léon-Dufour, quien la presenta como la

manifestacidn de un recuerdo por parte de Jn.>®

b. Lavoz de Jesus
Winsor reconoce en la voz de JesUs llamando a Maria por su nombre una alusién al
poder de la voz del amado en el Ct. La autora sostiene que son varios los momentos en que

el amado llama a su amada produciendo, en el caso del Poema del suefio, una reaccion en

1%8 Cf. A.R.WINSOR, A King is bound, 42-43.
159CF, p.3
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ella (Ct 2,8.14; 3,1; 5,2.6) y que la reaccion de “volverse” hacia Jesus por parte de Maria

Magdalena evocaria estos momentos del texto del Ct.

QwVT| 4deAP180D pov i8od oltog fikel Tddv &mi T dpn SraAirdpevog &mi Tovg Povvovg (Ct 2,8)

iLa voz de mi amado!, aqui viene saltando por las montafias, brincando por las colina (Ct 2,8)

Kai EMOE oV TePIoTEPE OV €V OKEM ThiG TETPAG EXOHEVH TOD TpoTELYioHaTog SETEGY Lot TV dyiv Gov
Kol GKOVTIGOV UE THY GeVAY 60V §TL 1] v cov fdeia kol 1) dyig cov mpaia (Ct 2,14)

iy ven, t0, paloma mia escondida en el hueco de las gritas de la roca! Muéstrame tu rostro y déjame
oir tu voz, porque es dulce tu voz y hermoso tu semblante. (Ct 2,14)

émi xolmv pov &v vuéiv dimoa dv fydmmosy 1 yoyn pov é0itnoa odTOV Kail ovy VPOV OVTOV
gkdAeca avTov Kol oy vKovcéy pov (Ct 3,1)

En mi cama durante la noche busqué al amor de mi alma, lo busqué y no lo encontreé, lo llamé y no me
respondid. (Ct 3,1)

&ym KoBeHO® Kol 1 Kapdio pov dypurvel eovi] adeA@dod pov kpovetl €t v BOpav dvoiEdv pot

adeA@n pov 1 mAnciov pov mepiotepd pov teAeion pov OTL 1 KeQAA pov EMANGON dpdcov Kai ol
Bootpuyoi pov yekadwv voktog (Ct 5,2)

Yo duermo y mi corazon vela, la voz de mi amado, golpea en la puerta. Abreme amada mia mi amiga,
mi paloma, mi perfecta...que mi cabeza esta cubierta de rocio, mis rulos de la humedad de la noche.
(Ct5,2)

fivol&a €yd T@® AOEAPIO@P HOv AdEAPIOG Hov TopfiAbev wouyn pov EEAABeV v Ady® avtod oo
adTOV Kol 0y, DOV aDTOV EkbAesa odTOV Kol ody dKovcEy pov (Ct 5,6)

Le abri a mi amado, mi amado se habia ido. Mi alma se fue con su palabra. Lo busqué y no lo
encontré, lo llamé y no me respondié. (Ct 5,6)

Aéyel avtf) Incodg Mapiap.tpageico keivn Aéyel avt®d EPpaioti- papfouvt (0 Aéyetal diddoKale).
(Jn 20,16)

Jesus le dijo: -- jMaria! VVolviéndose ella, le dijo: -- jRaboni! -- que significa: "Maestro" --. (Jn 20,16)

c. Correr tras los perfumes del rey

Antes de la escena del encuentro entre Jests y Maria en el jardin, ella descubre que
la piedra del sepulcro habia sido quitada, corre a avisar a Pedro y al discipulo al que Jesus
amaba y ellos, a su vez, corren al jardin para ver el sepulcro. Los verbos tpéym y mpotpéym
(correr) son sélo utilizados en Jn en esta escena, inmediatamente después de que el cuerpo
de Jesus ha sido ungido por Nicodemo y José de Arimatea, con lienzos y aromas, mezcla de
aloe y mirra y depositado en el sepulcro del jardin (Jn 19,38-42). Esta situacion evoca a Ct
1,2-4, donde la amada atraida por su amado, cuyo amor es mejor que el vino y cuyo nombre
es un perfume que se derrama, proclama su intencion de correr tras los aromas de su rey.

péyel oDV xai Epyetar mpog Zipwva Iérpov kai mpdg ov dAkov pabnmiyv v £piker 6 ‘Incovs koi
Aéyetl avtoic: fpov TOV KVplov &k Tod pvnpeiov kai odx oidauev mod E0nkay odtév. EERAOeY odv O
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IIétpog kol 6 GAlog pabntme kai fpxovio €ig 10 uvnueiov.&peyov 6¢ ol 6v0 OpoD- Kol O EAAOG
nadntig mpoédpauey téyrov tod Métpov kai HAOev TpdTog £ig 10 pwvnueiov (In 20,2-4)

Entonces (Maria Magdalena) corri6é y fue a Simén Pedro y al otro discipulo, aquel a quien amaba
Jesus, y les dijo: -- Se han llevado del sepulcro al Sefior y no sabemos donde lo han puesto. Salieron
Pedro y el otro discipulo y fueron al sepulcro. Corrian los dos juntos, pero el otro discipulo corri
mas aprisa que Pedro y llegd primero al sepulcro. (Jn 20,2-4)

QUMNGHT® pE amd eUnuétov otdpatog adtod 81t dyadol pootol cov VmEp oivovkol dopn wopwv
GOV VIEP TAVTA TO GPOUHATO pOpovV EKkkevmBEV Gvopd cov o010 ToDTo vedvideg Mydmmody oe.
glAcuoav o€ OTIG® GOV €l OGNV LOPOV GOV dpapovuey EICVEYKEY e O PacIAEDs €ig TO Tapigiov
oadtod dyodhachdpusdo kol eDEPavOduUEV &V GOl AyomAGOHEY NAGTOVC GOV VIEP otvov vvTHG
nyannoév og(Ct 1,2-4)

Que me ame con besos de su boca porque tus pechos son mejores que el vino y la fragancia de tus
perfumes mejor que todos los aromas. Perfume que se derrama es tu nombre, por eso las muchachas
te aman. Arrastrame detras de ti, correremos hacia la fragancia de tus perfumes. El rey me llevd a su
habitacion. Disfrutemos y gocemos en ti. Amaremos tus pechos mas que el vino. Con razon te
aman”. (Ct 1,2-4)

En el Ct son utilizados términos ya analizados en la exaltacién de Jests como la
mencién del amado con el titulo de rey y el gozo del encuentro entre los amantes. La
realeza de JesUs se manifiesta en las escenas de la exaltacion, haciendo también referencias
al Ct en el 3° Poema al evocar la procesion del rey Salomon llevando la corona con que su
madre lo corond el dia de sus bodas y el futuro gozo del encuentro esta presente en la
sepultura con los perfumes de aloe y mirra con que es ungido el cuerpo de JesUs en alusion
a la sepultura de un rey. En Jn, Pedro y el discipulo al que Jests amaba corren al lugar
donde habian puesto a Jesus, el rey, ungido en su sepultura real con los perfumes que
adelantan el gozo del encuentro entre los amantes. Las palabras de Maria Magdalena
evocan al 2° Poema cuando la amada busca a su amado durante la noche, lo busca y no lo
encuentra. Las dos escenas mencionadas culminan con un encuentro, en el 2° Poema se
manifiesta la unién de la amada con su rey y en el caso del 3° Poema la escena culmina
cuando la amada encuentra a su amado, lo abraza (aoristo) y manifiesta que no lo soltara

(futuro) hasta que lo haga entrar a la habitacién en la que su madre la engendr6 (Ct 3,4).

Conclusion
Son mdltiples las alusiones al Ct en la escena del encuentro entre Jesus y Maria en el
jardin. En el doble “darse vuelta”, la oscuridad, el levantarse, la voz y correr encontramos
tanto agramaticalidades como marcadores que evocan al Ct, el conjunto poético en que los
amantes se buscan, encuentran y desencuentran constantemente. En esta escena la tension

entre la basqueda y el encuentro, presente en todo el evangelio, llega a su maxima
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expresion y a su fin. A pesar de que no se use la palabra “encontrar”, queda supuesta en la
escena que Maria Magdalena encontré a aquel que estaba buscando. Se produce el
encuentro, pero no se menciona la palabra, al igual que en el mar de Tiberiades donde se
producira una busqueda tacita, tal como lo expusimos en el capitulo anterior de este trabajo.
El jardin es el lugar del encuentro, donde es posible que Maria encuentre a Jesus. El
encuentro se produce cuando Jesus ya habia entregado su Espiritu (Jn 19,30). Tomando en
cuenta la interpretacion del jardin con su doble significado (espacio y persona) ya presente
en el Ct (el espacio en el que se encuentran los amantes y nombre metaférico para describir
a la amada), sélo una vez que el Espiritu es entregado se puede producir el fin de la
basqueda en el jardin donde el rey esposo y mesias ya fue ungido con los perfumes que
adelantaban el gozo del dia de la resurreccion, habiendo sido coronado con la corona
nupcial el dia de sus bodas. Los elementos estaban listos para que se produzca el encuentro.
Pero si bien el encuentro es con Maria Magdalena, a ésta también la llama “mujer”. Seria
un error interpretar que Maria Magdalena es la amada del Ct porque, ya como dijimos en el
capitulo 4, el evangelista no estereotipa los personajes. Asi como L&zaro recibe el trato de
la amada frente a las palabras de JesUs para resucitarlo, o el Hijo, el marcado con el sello
del Padre, como el amado y la amada; los personajes del Ct no son “simplemente”
trasferibles a Jn. El evangelista utiliza el conjunto poético del Ct para expresar lo
inexpresable, el misterio del amor del Padre en Jesus a los hombres a través del Espiritu.
Las iméagenes del Ct son expresiones que afectaron al evangelista profundamente en su
memoria emocional que fueron archivados y consolidaron su memoria semantica, es decir,
su comprension de los misterios de fe que Dios le quiso revelar y que en el momento de
expresarlos, 1o hizo con palabras propias de estos Poemas de amor. De este modo, Maria
Magdalena, la llamada “mujer” es la amada en representacion del hombre, de los
adoradores que el Padre busca en Espiritu y en Verdad. La busqueda y el encuentro ahora
se pueden realizar en cada hombre gracias al espiritu—jardin y en el espiritu—jardin que ya
fue entregado. La historia de amor entre el amado y la amada del Ct encuentran su maxima
expresion en los vinculos de amor entre el Padre y el Hijo, y en el espiritu—jardin; todos los

hombres entran en esta dindmica de busqueda y encuentro que ahora si se puede concretar.



126

Conclusién Final

Los textos que formaron parte de una experiencia espiritual que afectaron
profunda y emocionalmente a un autor sagrado influyendo en su memoria seméntica vy,
por lo tanto, en el mensaje que trasmite en sus escritos tienen que ser muy seriamente
tomados en cuenta para poder comprenderlos méas acabadamente.

El hecho de que el Ct esté presente a lo largo del evangelio de Jn da un nuevo
significado a muchas de sus palabras y escenas. La historia de los amantes del Ct no se
repite en Jn, pero ayuda a comprender mas acabadamente el vinculo entre Jesus y los
personajes y a entender mejor muchos elementos del evangelio. La nupcialidad no
queda limitada a una metafora o lectura alegodrica, sino que es una realidad revelada en
el evangelio que expresa el vinculo que Jesus y el Padre estan buscando. Este lenguaje
explicito en Jn 3,29 con palabras propiamente nupciales (novio, novia, esposo) tiene un
trasfondo mucho mas vasto. Los personajes del evangelio como Léazaro, Maria
Magdalena, sus discipulos, etc., presentan en el desarrollo de las escenas expresiones de
amor tomadas del Ct. Estas expresiones no son evidentes pero a través de un minucioso
analisis de las agramaticalidades y los marcadores se puede traslucir cémo el
evangelista fue afectado de tal forma por el Ct, muy posiblemente desde la experiencia
espiritual, que expresa el vinculo entre JesUs y estos personajes con palabras propias de
los amantes en esos poemas. Las palabras que expresan la relacion de amor entre los
amados del Ct son la manera en que en evangelista expresa la relacion de amor entre
Jesus y los personajes del evangelio mencionados.

Este tema nupcial enriquece, también, el significado de muchas palabras. El
jardin como el lugar de encuentro e intimidad con JesUs. La intimidad del jardin y el
gozo del encuentro se dicen con la carga emotiva del deseo de los amantes del Ct
expresandolo como un espacio real de encuentro con quien nos ama. El vinculo con
Jesus tiene el trasfondo de una invitacion esponsal.

El buscar y encontrar es enriquecido con la carga emotiva de la historia de los
amantes que se buscan, desean y encuentran. Al ser Jesus y el Padre los personajes de
Jn que buscan y encuentran, queda la invitacion abierta al gozo de esta busqueda,

encuentro y anuncio, tal como queda supuesto en la pesca milagrosa del final. El
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cristiano esta llamado a encontrase con el esposo en el jardin, gozar del encuentro con él
y anunciar este encuentro a los demas.

La palabra rey es enriquecida con la idea del rey que se desposa. Es el rey que
busca hasta el extremo, cuya realeza es también nupcialidad. El rey que busca a su
amada en esta invitacion universal y se desposa en la exaltacion. Los aromas, la mirra 'y
el &loe con que el rey-esposo es sepultado resaltan esta doble dimension real-esponsal:
el lujo de los perfumes exoticos y la tumba nueva expresan la sepultura del rey; el tipo
de perfumes sobre el sepulcro-lecho nupcial, la intimidad y el gozo proximo al que la
esposa esta invitada a participar.

La comprension de la corona de espinas en los relatos de la exaltacion es
enriquecida con la idea de la corona nupcial que marca el dia de las nupcias del rey. El
manto purpura que cubre a Jests podemos ahora leerlo con la carga emotiva que tiene el
purpura que envuelve al rey Salomén, el esposo que lleva su corona nupcial. La
exaltacion tiene, por lo tanto, un marco nupcial. Jesus es exaltado, proclamado rey, se
realiza el juicio al mundo y se desposa con la novia, cumpliendo su derecho de esposo
expresado en Jn 3,29.

Jn no estereotipa los personajes del evangelio para identificarlos con los del Ct,
sino que expresa el vinculo de amor con Jesus con palabras propias de estos poemas.
Lazaro recibe en su trato palabras que en el Ct estan dirigidas a la amada como
“levantate”, “deja ver tu semblante”, “ven afuera”. Lazaro no representa a la amada sino
que el vinculo gque Jesus tenia con él se expresa con palabras que el amado del Ct le
dirige a aquella a quien ama. El vinculo nupcial con JesUs no es una cuestion de género,
hay un llamado universal a vivir la esponsalidad con Jesis como vocacion del
bautizado, todos llamados a vivir el vinculo logrado por las nupcias del rey.

Las recurrentes imagenes del espiritu que evocan a la amada del Ct enriquecen
esta palabra en el evangelio. El espiritu es ahora, también, el nuevo jardin, el espacio en
el gque nos podemos encontrar con el rey-esposo que nos busca y nos llama a gozar de
ese encuentro. Es el “lugar” de profunda intimidad vy, al evocarla con alguien, consigue
este doble matiz: el jardin en el Ct es un espacio y es la amada, el espiritu en Jn es el
espacio de encuentro y alguien, el don que Jesus promete. El nuevo jardin, este nuevo
espacio de encuentro se da en el espiritu. El espiritu es el “espacio” en el que nos
encontramos con el rey-esposo, el “donde” gozamos de la intimidad del encuentro. El

espiritu es el “donde” se consuma la busqueda.
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Algunos de los puntos expuestos en esta conclusion se encuentran, también, en
la tradicion de la espiritualidad cristiana, entendidos siempre como una lectura
alegorica, en los tiempos actuales, practicamente separados de la exégesis. Esta lectura
alegorica es, en realidad, un mensaje revelado en Jn a partir de las evocaciones dela
historia de los amantes que protagonizan los poemas de amor del Ct. El evangelista,
profundamente afectado en su memoria por estos poemas de amor expresd Su mas
profunda experiencia que fueron captados por muchos maestros de espiritualidad. Estas
lecturas alegoricas podrian ser vinculaciones a nivel de los neurotransmisores intuidos
por los maestros espirituales. La comprension y lectura del texto a partir de esta
metodologia, en algunos casos enriquecen con un aporte; en otros, le da sustento a
afirmaciones creidas desde una lectura alegdrica-espiritual, reconstruyendo el puente
entre Biblia y espiritualidad que existio durante muchos siglos y luego, en los Gltimos,
se derrumb0. Pareceria que los textos que afectaron a misticos 0 maestros de
espiritualidad fueron algunos de los que afectaron a nuestro evangelista, logrando
comprender un mensaje del texto evangélico que no es evidente a simple vista.

La metodologia propuesta deja muchas puertas abiertas. Por un lado es
absolutamente perfectible, ya que es s6lo un ensayo (basandonos en métodos conocidos
hemos trabajado desde una perspectiva y con cierta metodologia que, hasta ahora, no se
han aplicado), y, por lo tanto, hay todavia mucho por hacer ya que, ademas, fue pensada
y aplicada en dos textos especificos: un evangelio y un texto corto del Antiguo
Testamento. Por otro lado conduce a resultados, en parte, diferentes y complementarios
con aquellos a los que se llega con los métodos tradicionales. Creemos ademas que da
una enorme posibilidad para poder investigar aquello nos recuerda Dei Verbum 12
“Habiendo, pues, hablando Dios en la Sagrada Escritura por hombres y a la manera
humana, para que el intérprete de la Sagrada Escritura comprenda lo que El quiso
comunicarnos, debe investigar con atencion lo que pretendieron expresar realmente los
hagiografos y plugo a Dios manifestar con las palabras de ellos”, un enorme misterio se
encierra este namero de Dei Verbum que los métodos tradicionales no llegan a revelar.
Esta metodologia podria ser otro paso para poder llegar con el tiempo a descubrir algo
mas de lo que plugo a Dios manifestar con las palabras de ellos y no necesariamente

pretendieron expresar los hagiografos.
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