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Manfa, mito y conmocién erética

Como nuestro encuentro estd dedicado a Josef Pieper y el pensamien-
to contemporaneo, quisiéramos sefialar la contemporaneidad de un tema
antiguo caro a Pieper: el de los mitos platénicos.

El tema nos interesa para replantear la relacién del mito con la Filoso-
fia y cuestionarnos: ¢sigue siendo vilido el esquema que dice que la Fi-
losofia es un paso del mito al logos?

1. ;En qué sentido usa Platén la palabra “p06og”?

Josef Pieper piensa que lo usa en el sentido miés fuerte y cargado de
sentido.

Platén parece recorrer los distintos estadios del uso de la palabra. He-
redero en esto de Demdcrito, &AnBbpvlov xph ewar' —es necesario ser
(relator de) mitos verdaderos.

Pierre Chantraine’ desarrolla esta historia, en la cual, por alguna razén
que seria interesante averiguar, pvbéopar esti reservado a los poetas,
jamis a los comentadores o prosistas. Interpretamos con Platén: sélo a
los poetas les es dada la pavia poética.

La historia comienza por utx “se fermer, notamment en parlant des
yeux” de donde viene pvothprov. ¢Quiere decir que mito y misterio
apuntan a lo oscuro? Tal vez apunten también a lo que encandila nues-
tros ojos de lechuza.

Mo, el iniciado, se opone a Emdnng, que se aplica a la contempla-
ci6n como grado supremo de iniciacién.

MtBog “tend a se spécialiser au sens de «fiction, mythe, sujet d’une
tragédie»”. Platén usa este sentido, pero no sélo éste.

' DEMOCRITO, B44, en: DIELS-KRANZ , Die Fragmente der Vorsokratiker, Weidmann, 1972-
1975.
? Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque, Klincksieck, Paris 1984, s.v.
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La necesidad del mito se debe a que «la philosophie n’est pas une
oeuvre de pure raison spéculative. Dans un univers dont les extrémes
(Pun pur et le divers pur) sont ineffables, et ol la pensée est une activité
médiane, celle ci est alimentée et orientée par le mythe» *.

2. Mito con mintiscula y con maydscula (con minidscula, en sentido de
relato y de ficcién; con maydscula, en sentido fuerte). El Tiempo de la
historia y el Tiempo del relato. Los Tiempos del mito.

2.1 Tiempo de la historia y tiempo del relato

Hubo un tiempo en que las cosas acontecieron de un modo que llamamos real. Es el
que ya menciona Herédoto*

Hpodétov Bovplov 1 otoping dmddeig Hde, w ¢ pfte Ta yevopeva
EE Avbpw mwv 1@ ypdve EElTnAa yévmton, phte Epyo peydia te kol
Bopactd, 1o pev “EAAnct, 1 3¢ BapBdporot dmodeyBEvta, AKkAEQ
vévnron, wd te dAda kol &u'fiv altiny Enodepncav dArhroiot.

“He aqui la presentacién de la historia por parte de Herédoto de Tu-
rios,para que ni los hechos de los hombres lleguen a perder su fuerza
por causa del tiempo, ni las obras grandes y admirables —sean de los he-
lenos o de los birbaros— lleguen a quedar oscurecidas, ni tampoco las
otras causas por las cuales pelearon unos con otros”.

Hemos traducido totopiol por historia para conservar la raiz griega,
aunque el significado alude antes a informacién, exploracién, ciencia.
Herédoto, historiador, sabe que el tiempo hace perder la memoria, y
por lo tanto los acontecimientos tEitnia yéviyron pierden su telos, su
sentido, se tornan remotos.

El relato histérico pretende conservar la memoria de este tiempo. En
Platén, por supuesto, encontramos referencias a este tipo de tiempo.

2.2 El tiempo del mito

De acuerdo a M. Eliade®, el mito narra acontecimientos protagoniza-
dos por los Seres Superiores en un tiempo distinto del cronolégico, en
un tiempo arcaico, es decir primordial.

Platén tiene una conciencia més viva que la nuestra acerca de este tipo
de tiempo.

En él sittia esa vida que es mis importante que lo que llamamos vida:
“Si el alma es inmortal, es necesario preocuparse por ella, no sélo durante

> TROUILLARD, ., La Mystagogie de Proclos, Paris, Les Belles Lettres, 1982, 249, en: COMBES,
J.» Etudes néoplatoniciennes, Grenoble , J. Millon, 1996, 362.

* Histoires, E. Legrand (ed.), Les Belles Lettres, Paris 1932.

* Mito y Realidad, Guadarrama, Madrid 1981.
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En él sitda esa vida que es mis importante que lo que llamamos vida:
“S; el alma es inmortal, es necesario preocuparse por ella, no sélo durante
este tiempo que llamamos vida, sino durante la totalidad del tiempo, y el
peligro que se corre si uno la descuida, parece ahora tremendo™. Es para
hablar de estas cosas que Platén recurre a los mitos en sentido fuerte.
¢Esto es algo sumamente claro?

Opinamos que no, ni en el tiempo de Platén ni en el nuestro. En tiem-
pos de Platén, la nocién de eternidad esti en plena elaboracién. En
nuestros dias, no ha dejado de pertenecer al mbito del misterio, por
més que hayamos precisado nuestro concepto.

La &vdpvnorg’ platénica es también un recurso mediante el cual pode-
mos ponernos en contacto con este tiempo primordial, porque nos pone
en contacto con un d4mbito de la realidad que no es s6lo humano. Cree-
mos que la principal recepcién latina de esta temdtica estd en la obra de
San Agustin®.

De acuerdo a Jean-PierreVernant,” que representa a una de las dos
principales lineas de interpretacién, “sobre la tierra de Jonia, el logos se
habria desprendido bruscamente del mito como las cataratas caen de los
ojos del ciego™".

En la linea interpretativa opuesta se inscriben M. Eliade o F. M. Corn-
ford, para quienes la primera filosofia se acerca mis a una expresién
racional a partir de una raiz mitica que a una teorfa cientifico-particular.

Tomamos de la linea de Vernant la indole de razones por las cuales
Platén expulsa 2 Homero y a los poetas de la polis que suefia: no sélo
" mienten mucho los poetas" sino que Platén no comparte aquellos mi-
tos fundacionales de los griegos que expresan la tristeza de haber nacido
y los reinterpreta con enorme audacia para expresar una visién del mun-
do como bueno y participante de un Bien que es divino'".

Robert Muller'? ha sefialado recientemente la conexién entre el tiempo
del mito y el tiempo del juego en Platén. ... *el juego del mito es un re-
creacién momentdnea, una pausa que rompe con lo serio de la exposicién
o del didlogo, aunque permanezca por entero bajo la jurisdiccion de lo
serio a lo que sirve.”

¢ Feddn 107¢c.: “elnep f yoxn dbdvarog, ém@ske{ag &n Setton obyy, bmep 1wh ypbvov
10000 pbvov kv @ kakoDuey o Liv, dAL" bmép 10D mawtde, kol & xivduvog viv oM kal
S6Eerev av dewdg elvan, el g abng dperficer.”

7 Fedén 72e.: “huiv h pdbnorg obx diro 1 f) dvdpimote.”

¥ Confessiones, X, 8 y ss.

* VERNANT, J. P., Los Origenes del Pensamiento Griego, Buenos Aires , Eudeba, 1973, cap.-
11

1 .
Op. cit., p.83.
" Cfr. Dits, A., Le Dieu de Platon, in Autour D' Aristote, Recueil D'Etudes de Philosophie

Ar'tcie;t;tseset Médiévale offert a Mgr. A. Mansion, Louvain, Publications Universitaires de Lou-
vain, .

2 La Doctrine Platonicienne de la Liberté, Vrin, Paris 1997.
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Desarrollando la distincién de mito con maytscula y mindscula, dare-
mos una mirada a un texto de Platén que entrelaza los dos tipos de mi-
to, y el tiempo del mito con el del relato.

3. El carro alado: texto y contexto

Elllamado mito del carro alado no es en realidad un mito en el sentido
fuerte de la palabra, sino més bien una alegoria. Pero estd en un contexto
de referencia a mitos en sentido fuerte. Siguiendo una sugerencia de
Derrida, podriamos preguntarle a Platén quién es el padre del discurso
que estd por narrar”’. ;Qué significa que el discurso (logos) tiene un
padre? En primer lugar, significa que es hijo. Por serlo, tiene algo recibi-
do. Lo recibido es la contracara de lo dado. Qué es lo que un padre da?
Podrfamos llamarlo don. Por esta razén, observa Derrida, el hijo tiene
una deuda. Una deuda de gratitud, podriamos agregar.

El contexto de la alegoria del carro alado es el de la referencia a qué es
el alma. A su vez, la alusién al alma estd encuadrada en la descripcién de
"los mejores de los bienes para nosotros son originados en la locura,
ciertamente regalada por don divino".

0, peYIoTa OV dyaBdv Huiv yiyveton i paniag, Beiq peviol déoer
SISOHQVT]Q.M

Este tema de lo regalado por los dioses —los mejores de los bienes— es
uno de los mds caros a J. Pieper®.

El pensamiento francés actual sigue desarrollando el tema del don
gratuito desde sus propias perspectivas: pone en primera persona ~la del
ego cogito— la fenomenologia y la hermenéutica. Ademds de Michel
Henry, recientemente fallecido, lo desarrollan, por ejemplo, Jean-Luc
Marion'®, Paul Ricoeur” o Paul Gilbert®.

3.1 Mania y conmocion erética

En su comentario al didlogo platénico Fedro, Entusiasmo y Delirio
Divino', nos da Josef Pieper un licido ejemplo de entrega y capacidad

B DERRIDA, J., “La Farmacia de Platén”, en La Diseminacién, Caracas , Ed. Fundamentos,
1975.

* Fedro,244 b 1-4.

15 Cfr. PIEPER, ]., “Lalocura regalada por los dioses” en Communio, ed. argentina, (1995) n°
2,21-34.

% Cfr. MARION, ].-L., Réduction et donation. Recherches sur Husserl Heidegger et la phéno-
ménologie, Paris, PUF, 1989; Etant donné. Essai d’une phénoménologie de la inmtion, PUF,
Paris 1997 ; De surcroit. Etudes sur les phénomeénes saturés, PUF, Paris 2001.

7 Cfr. RICOEUR, P., Parcours de la gratuité, Paris, 2004.

8 Cfr. GILBERT, P., “L’Acte d’etre: un don” en Science et Esprit XL1/3 (1989) 265-286;
Sapere e sperare. Percorso di metafisica, e Pensiero, Milan, 2003.

¥ Begeisterung und Gottlicher Wahnsinn, Munich , Késel-Verlag, 1962.
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receptiva en la lectura de un texto cuya forma y contenidos no se dejan
encerrar en esquemas rigidos e impuestos.

En sus piginas, Pieper invita al lector a seguir a Platén en un recorrido
que muy poco tiene de lineal y sistemitico. En esto, ciertamente se ma-
nifiesta muy respetuoso de Platdn, al no pretender iluminar con luces
artificiales lo que el fundador de la Academia prefirié, por medio del
mito —o, como el propio Pieper prefiere expresarlo, de la narracién
metaférica o alegérica— dejar en la penumbra del misterio.

En el andlisis del mentado didlogo, resulta de particular interés el
quinto capitulo que lleva por titulo Mania y Passio. Pieper comenta en
él la distincién platénica de los cuatro tipos de mania, traducida a me-
nudo como locura.

Antes de entrar en la parte referida, es necesario remitirnos a los dos
primeros capitulos de la obra, donde se caracteriza de modo muy agudo
la figura del sofista. Pieper atinadamente sefiala que los sofistas han sido
etiquetados de manera burda como “arlequines intelectuales” sin mis.
No es esta la visién que tenia de ellos Platén. Este veia en ellos a grandes
razonadores que perseguian y predicaban el ejercicio de la apett, no
ciertamente en sentido socritico, sino asociando ésta a lo que hoy deno-
minamos el vivir exitosamente. ;En qué consistia para el sofista la vida
prictica o exitosa? Pieper la reduce a dos premisas bésicas. En primer
lugar, evitar lo que los latinos luego denominarian la vita contemplativa.
En segundo lugar, en evitar todo tipo de conmociones: frente a la muer-
te, frente a la experiencia de lo sobrehumano y sobre todo frente al
Epw¢. Dejando aqui de lado el tema del rechazo de la contemplacién (el
lector hallari valiosisimos aportes a este tema en otras obras del autor)™,
nos avocaremos al segundo punto. En el evitar a cualquier precio las
afecciones que nos presenta la realidad, ve Pieper el rasgo distintivo del
cardcter moral del sofista.

3.2 Sensatez o Mezquindad

Curiosamente, el instrumento con el cual se evitan todas las conmo-
ciones, lo encuentra el sofista en la razén (en esto parece aventajar en
varios siglos a la vertiente libertina del iluminismo: cfr. Horkheiemer y
Adorno, Dialéctica del Iluminismo)*'. Se trata de cultivar una vida racio-
nalmente planificada, una vida que se auto posea. Pero tal abstinencia de
conmociones, halla compensacién en la prictica dosificada de embria-
gueces y excitaciones artificiales. No es necesario sefialar la actualidad y

* Entre otras obras, El Ocio y la Vida Intelectual y El Descubrimiento de la Realidad.

' Trad. Castellana: Ed. Sur, Buenos Aires 1971. Entre nosotros, el capitulo Juliette o

Huminismo y Moral fue comentado por el Dr. EMILIO KOMAR (Orden y Misterio, Fraternitas-
Buenos Aires, Emecé, 1996).
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vigencia de este enfoque. Lo podriamos caracterizar como un bedonis-
mo racionalista.

Enel marco del didlogo, esta dualidad de abstencién y arrojo, se expo-
ne en la separacién programatica del sofista entre lo sensual, representa-
do por el sexo, y lo espiritual, asociado al &pwg. Lisias, en su discurso,
postula la objetividad “casi técnica” la satisfaccién de los instintos, vién-
dola como éticamente valiosa. Pero a la par, rechaza la conmocién eré-
tica, la passio amoris, desprecidndola como un estado enajenante. Si por
un lado aquella satisfaccién es cordura, esta conmocién, en cambio, es
interpretada como locura y enfermedad. Nos encontramos aqui con la
falta de capacidad de entrega, en el modo de vivir del sofista. Estd atra-
vesado por el miedo egocéntrico al placer, la mezquindad, el empobreci-
miento espiritual. En sintesis, Lisias propone el deseo sin amor, la vo-
luntad de placer sin capacidad de conmoverse. Platén, por oposicién, se
nos presenta como el alma que se entrega totalmente a la conmocién de
la belleza sensible, renunciando al placer.

3.3 Mania como don divino

Ahora si podemos abordar, de la mano de Pieper, aquello que Platén
llama pavia. Seria desatinado traducir este término como “locura”,
“embriaguez”, o incluso “delirio”, pues en todos lo casos se estd deno-
tando algo poco cuerdo, artificioso o insano. Comprendemos mejor el
significado del término cuando Platén nos dice que los bienes mis ele-
vados nos son concedidos en la forma de la pavia, y que ésta nos es
otorgada como don divino. Es por eso que empieza a hablar de 6eia
povio. '

La pavia implica un estar-fuera-de-si, un perder el domino sobre uno
mismo. Frente a ella no somos activos, sino pasivos; padecemos, sufri-
mos. Se experimenta como un verdadero rapto producido por una fuer-
za divina, descartando con esto Gltimo la posibilidad de una enajenacién
violenta o artificiosa. Para Pieper, la mejor manera de explicar el sentido
de esta Béra pavia es por medio del término entusiasmo (€vbovoraoude),
tomado en su sentido etimolégico de estar lleno de dios o estar poseido
por la divinidad. Esa conmocion, esa passio, es el precio que el hombre
debe pagar para acceder a los mayores bienes. Es en clave de paradoja
que se presenta este perderse a uno mismo para enriquecerse con lo tras-
cendente. Por el contrario, el espiritu entregado al placer y al deseo, se
nos revela ahora como atrapado en el aislamiento de la mediocridad.

3.4 Las formas de la 6sio, povia

Pieper recorre las cuatro formas de pavie que presenta Platén. La
primera, la constituye el éxtasis profético, en que la adivinacién, a modo
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de inspiracién divina, nos permite acceder a verdades suprarracionales.
Es menester hablar aqui nuevamente de rapto, pues la cwoppootvn es
puesta violentamente fuera de vigor. La segunda forma, pertenece a la
pavia catirtica, es decir, liberadora de enfermedades y de viejas culpas
heredades en la historia de las familias™. En este caso, también se insiste
en que la conversién (petdvora) o reordenacién, no puede darse por un
acto de la voluntad humana, sino que exige un abandono a manos de un
poder superior. La tercera instancia, se da en el éxtasis poético. Se afirma
que sin la “locura de las musas” no se puede poetizar. Platén, refutando
a priori la acérrima critica de Nietzsche hacia Sécrates™, contrapone ala
estéril sensatez, la fecundidad de la inspiracién y la posesién divinas.
Por ultimo, aquella forma de pavia que constituye la esencia del verda-
dero amor: la conmocién erética.

Dicha conmocién es la forma mis elevada del estar-fuera-de-si. Es
elevacién, es entrega total y sin reservas. Pero no debemos malinterpre-
tarla como huida del mundo, sino entenderla como ascenso a lo que es
mas real: a lo que excede y al mismo tiempo realiza en toda su plenitud
el ser. Y el espiritu se entrega al £pwg con magnanimidad, con audacia,
sin reservas. Nos encontramos aci en las antipodas de la actitud temero-
sa que Ortega atribuye a Kant™.

3.5 Bpwgy Belleza

Se instaura entonces una nueva dinimica entre el amante y la Belleza
contemplada. No se justifica todo en la posesién u obtencién, sino que
el espiritu se sacia con la pura contemplacién. Tal es, en la alegoria del
carro alado, la representacién del alma humana, que participa sélo vi-
sualmente del cortejo y banquete de los dioses. La ocasién para que
surja este tipo de amor es terrena, pero su meta es divina. S6lo en la tras-
cendencia encuentra plena realizacién. Pieper sefiala que es propio del
espiritu el vérselas con el totum de lo existente: el ser, la verdad, la bon-
dad, la belleza. Tener espiritu equivale a regir todo el cosmos.

Aun después de la caida, sigue el alma que es versada en el “vuelo”,
evocando por medio del recuerdo y la nostalgia lo contemplado en el
mundo de las ideas. Es asi como al enamorado le crecen alas y es tenido

_ ® Muy abundantes son los ejemplos que ilustran el tema de las calamidades heredadas en la
literatura griega (en particular, en la tragedia). Baste con citar, a modo de ejemplo, el caso de
Edipo y la estirpe de los labdicidas.

2 “El racionalismo no se ha mostrado nunca tan ingenuo como en esta tendencia vital de
Sdcrates. Nunca tuvo éste duda de la correccion del planteamiento entero del problema. «La
sabiduria consiste en el saber», y «no se sabe nada que no se pueda expresar y de lo que no se
pueda convencer a otro. Esta esmds o menos la norma de aquella extrania actividad misionera
de Sécrates (...)". “El socratismo desprecia el instinto y, con ello, el arte. Niega la sabiduria
cabalmente alli donde estd el reino mds propio de ésta” (NIETZSCHE, F.: Sdcrates y la tragedia,
trad. castellana de A. Sinchez Pascual, ﬁ[azﬁ-id, Alianza Editorial).

24 se N .
“El espiritu de Kant se estremece con vago terror ante lo inmediato, ante todo lo que es

simpley clarapresencia, ante el ser en si. Padece ontofobia” (ORTEGA Y GASSET, J.: Kant, Hegel,
Dilthey, Madrid ,Coleccién El Arquero, 1965).
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por loco, aunque en realidad sea sabio; por ciego, aunque vea de manera
preclara. Un espiritu tal, que al ver la belleza de aqui irremediablemente
afiora aquella Belleza en si, puede con toda justicia ser llamado, por Pas-
cal, “un rey destronado™”.

Sintetizaremos nuestro aporte diciendo que la alegoria del carro alado,
mito con mindscula creado por Platdn, estd en el contexto de las cuatro
formas de locura regaladas por los dioses, mito con maytscula escucha-
do, sondeado y actualizado por Platén en su época, por Josef Pieper en
la nuestra.

% “Car qui se trouve malheureux, de n"étre pas roi, sinon un roi dépossédé?” (Pensées et
Opuscules, n. 409, Ed. Classique, Brunschvicg, Hachette, 1897).




