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INTRODUCCION

Abocado a la elaboracién de una prueba de evaluacion
psicolégica para discapacitados visuales (Sozio, 1989),
me he visto en la necesidad de resolver el tipo de
disefio que debe tener un estimulo artificial auditivo
para optimizar su aplicabilidad en esa evaluacién. El
hecho de que el disefio simétrico establecido empirica-
mente por Rorschach (1947) en la elaboracidn de las
tiguras de su prueba sirviera para que los sujetos nolas
rechazaran como simples manchas me ha hecho supo-
ner que, en una prueba del tipo que propongo, lo
simétrico evitaria que el suejto tomara a los estimulos
como algo sin sentido, es decir como ruido. Como
ademds sospecho que el disefio simétrico puede afec-
tar el tipo de respuestas del sujeto, habida cuenta de
que, siparalo visuallanaturaleza del estimulo desem-
pefia un papel decisivo en la produccién de las res-
puestas (Kagan, 1960, pag. 116), para lo auditivo tam-
bién no debe ser menos determinante. Por lo tanto,

més allé de considerar la utilizacién de otro tipo de
recursos, discutiré la posibilidad de disefiar construc-
ciones simétricas para estimulos que, desde este mo-
mento denominaré fondgenos (Sozio, 1981) en vez de
auditivos. Una importante objeciéon que puedahacerse
al intento, es que la simetria seria incompatible con lo
sonoro, pues se dice que lo sonoro es de orden tempo-
ral, mientras que la simetria siempre estd referidaa un
contexto espacial (¢f. Nicolle, 1961; Anheim, 1957; En-
ciclopedia Espasa Calpe, 1924). (Aclaro que en los casos
en que se incorpora la simetria a lo temporal se la
reduce exclusivamente a la repeticién regular de ele-
mentos, ¢f. Riemann, 1899). Dicho sea de paso, Spencer
comentaba que, «Quien pensare que el olor y el sonido
tiene por forma de intuicién el espacio, facilmente se
convencerd de su error con sélo buscar el costado
izquierdo o derecho de un sonido o con tratar de
imaginarse un olor al revés» (cf. Borges, 1957). En esta
ponencia, sin embargo, argiiiré que a «lo sonoro» se le
pueden aplicar criterios de simetria y para ello explica-
ré qué debe entenderese por «lo sonoro», por «espa-
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cio» y también por «simetria».

Lo soNORO

Como «lo sonoro» esta referido al «sonido», pri-
meramente definiré este término. Ya he discutido el
tema en otros trabajos (Sozio 1981, 1987, 1991, 1992),
pero, tal como lo manifestaban Mersenne (1627) y
Helmbholtz (1895}, «sonido» no es la causa que provoca
la sensacién sonora, sino el efecto de una causa fisica,
esto es, de un cierto tipo de perturbacién atmosférica
que muchos denominan onda sonora y que yo, en su
lugar, prefiero denominar onda o perturbacién foné-
gena. Para ser mds preciso, «sonido» es una construc-
cidén original delsistema nervioso central (Varela, 1988,
lo define como enaccién) producida por la confronta-
cién entre la actividad aferente generada dentro del
mismo sistema y de la actividad eferente de la via
auditiva, originada en la estimulacién de los oidos por
un fendémenco fisico de orden vibratorio.

Pero deseo remarcar que, més alld de esa «confron-
tacién», las vias auditivas fuego de confluir en la zona
42 del cerebro, donde hablamos de sensacién sonora,
se proyectan en una conexién en cascada hacia otras
zonas corticales donde el sujeto «reconoce» 1o que oye
¥ que se lo define como percepcién sonora.

De modo que es necesario, dentro de «lo sonoro»,
diferenciar el estimulo fonégeno de la sensacién de
sonido o sonido propiamente dicho, y dentro de este
utlimo sensacién de percepcién, teniendo en cuenta
que la «percepcién sonora» trasciende los limites de lo
sensitivo al intervenir las dreas de conceptualizacién
ligadas a lo cultural (cf. Blanck, 1992) y que, semiética-
mente hablando, convierten a los sonidos en unidades
culturales (Eco, 1976, pag. 130 y s5.). =«

Pero eso no es todo. Toda persona sana percibe a
los sonidos como «provenientes del exterior». A través®
de las funciones del sistema nervioso central interpre-
tamos lo que ocurre en la céclea como un fenémeno
que se produce fuera nuestro. Esto se conoce como
«mecanismos de ubicacién de la fuente externa» y le
permite al sujeto no sélo saber la direccién y ubicacién
de la fuente fondgena, sino también imaginar un
«mapa» del lugar en donde se encuentra. A esta situa-
ci6n la denomino «sonido proyectado».

Por todo esto, cuando se habla de «lo sonoro» debe
distinguirse si se trata de: el estimulo fondgeno, si es
que hablamos de la emisién de una fuente fonogena, la
sensacion sonora, si es que hablamos de la reaccién

primera (y original) del SNC, la percepcién sonora, si
es que hablamos de los sonidos como unidades cultu-
rales esto es, los sonidos cumpliendo el papel de sig-
nos, y, por ultimo, de sonido proyectado, si es que
hablamos de lo que el sujeto oye en su experiencia
comun relacionada con la ubicacién espacial de la
fuente externa.

Como vemos, «sonido», y por ende «lo sonoro», no
es exclusivamente temporal, sino también espacial
pues hay aspectos sonoros vinculados al espacio: seala
ubicacién de la fuente fonégena, sea el espacio en que
se trasladala onda fondgena, sea el espacio del sistema
auditivo es decir el mecanismo coclear y la red neuro-
nal vinculada a la audicién, v, sean los movimientos
corporales que realiza el sujeto en el proceso de ubica-
cién de la fuente.

Lo EspaciaL

En cuanto a lo espacial, debemos considerar que
«espacio» tiene diversas interpretaciones. Veamos, al
menos tres.

Segun una de ellas, se lo interpreta como espacio
tridimensional euclidiano, que es el que perciben nues-
tros sentidos (cf. Davies, 1984, pag. 169 y ss.). En el caso
de lo sonoro es el origen fisico del estimulo fonégeno,
es decir, el lugar en donde estan ubicadas las fuente
fonégenas.

Segun otra, se lo interpreta como espacio fisico
imaginado, que es el «representado mentalmente» por
el sujeto. Respecto a lo auditivo, se genera por el
mecanismo de ubicacién de la fuente externa con
intervencion del téctum 6ptico (Newman y Hartline,
1982). Es independiente del espacio «real» en donde se
ubican las fuentes fonégenas pues hay que considerar
que, mediante un sistema electroactstico, se puede
crear un espacio ficticio que no corresponda con la
realidad exterior al sujeto, pero verdadero para quien
escucha.

Elsentido del tacto, que también tiene su ubicacién
en el téctum Optico, genera una representacién espa-
cial relacionada con lo auditive, a través de las sensa-
ciones cinestésicas producidas porla posicién del cuer-
po (manos en especial) durante la ejecucion de instru-
mentos musicales o fonoproductores (Sozio, 1981). Se
pueden agregar referencias auditivas vinculadas a lo
espacial por las experiencias pasadas de expresién
corporal ligada a sonidos como, por ejemplo, el bai-
le.
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Una Gltima interpretacién del concepto de espacio
es el de espacio matematico, definido a través de ejes
de referencia (parametros) de n dimensiones cuya
representacion la tenemos en una grafica o mediante
simbolos matemdticos. Porejemplo, esta el vespaciode
configuraciones» (o espacio de estados, o de parame-
tros o diagrama de fases) que es una construccion
abstracta cuyas coordenadas son las componentes de
un estado. Permite representar el comportamiento de
un sistema dindmico donde las coordenadas son los
grados delibertad de unsistema. Elestimulo fondgeno
puede representarse en un espacio de configuraciones
(0 en un diagrama de fases) ya que puede definirse
como un conjunto de propiedades macroscopicas ob-
servables. Los «mtsicos» electroacdsticos interpretan
al sonido como un «objeto tridimensional» definible
en un espacio matematico cuyos pardmetros son fre-
cuencia, intensidad y duracién (cf. Schaeffer, 1966). Y
una «partitura» electroactsticarepresentariaundiagra-
ma de fases.

De la interpretacién del espacio como espacio
mateméatico existen entre otras, dos variantes. Una de
ellas es el espacio musical, definido por la escala mu-
sical (que es el sisterna) y que tiene su representacion
grafica en el pentagrama, que no es otra cosa que un
diagrama cartesiano cuyos ejes son altura y tiempo.
Cabe indicar que en este diagrama no se representan
los sonidos, sino las notas musicales como grados del
sistema, es decir, unidades culturales y no percepcio-
nes puras (cf. Sozio, 1991). La otra variante es la del
espacio seméntico, basado en los conceptos del anali-
sis multifactorial. Aquilos sonidos al representar obje-
tos o seres, atributos o caracteristicas de esos objetos 0
seres, acontecimientos o situaciones (¢f. Sozio, 1989)
esto es, en tanto representen conceptos o unidades
culturales, son ubicables en este espacio semantico.

SIMETRIA

Si pasamos ahora a la cuestion de la simetria,
importa destacar que este término no se refiere s6lo a
la disposicién de las partes seglin una referencia, 0
como irénicamente se dice, «la contemplacién de un
reloj entre dos candelabros» (Nicolle, op. cit.). Ya desde
su etimologia, «simetria», del griego sy metros, signifi-
ca, «con medida», que denota mensurado, adecuado,
proporcionado, de proporci6n apropiada, de medida
conveniente o, también, en elmomento oportuno (Woif-
Kuhn, 1952). Es decir, el concepto encierra tres crite-
rios, uno es el de la disposicion de las partes segiin una
referencia, otro el de la estructuracién segiin propor-

ciones, y el tiltimo, la aparicién en el momento apro-
piado donde cabe preguntarse si ese momento es
necesario o contingente.

La primera acepcion, la de disposicién de las par-
tes seglin una referencia, es la mas conocida, salvo que
no es solamente la de figuras frente a un espejo (como
parecen estar fabricadas las manchas de Rorschach),
sino diferentes disposiciones producidas a través de
operaciones (rotacién, traslacion, inversion, etcétera)
respecto a elementos de referencia (puntos, rectas,
curvas, planos), llamados 6rganos de simetria. Y lo
més importante para los fines de esta exposicion, es
que esa disposicién puede estar referida a cualquiera
de los tipos de espacio a los que ya he aludido.

La segunda acepcion es el concepto de simetria
como armonia de las partes entre si. Esa armonia se
define como proporciones: las partes son proporciona-
lesaun «médulo primordialde construccién», medida
base de toda la estructura (Vitrubio, citado por Nicolle,
op. cit., pag. 124). Entonces, mas alld de la disposicion
de las partes, lo simétrico es también el parentezco
entre ellas a partir de una medida patrén que puede
ser- un numero arbitrario; un nimero con significado
trascendental, metafisico, cosmico, tal como las medi-
das de construccién de la pirdamide de Keops, de los
monasterios medievales, o proveniente de especula-
ciones pitagéricas; 0, un nimero ergonémico basado
en las medidas del cuerpo humano incluido los ritmos
corporales.

La tercera acepcién, finalmente, se refiere a la
aparicién de la figura en el momento justo, oportuno,
necesario, pudiéndose interpretar de dos maneras: 0
bien como laaparicién de cierto acontecimiento dentro
de un momento particular de cada estimulo, o bien
como que la administracién de la prueba debe hacerse
en determinada circunstancia y no en otra.

En conclusién, sostengo que es posible realizar
disefios simétricos para lo sonoro: pues, si considera-
mos la acepcién de simetria como disposicién de las
partes segln una referencia, que exige un espacio en
donde desplegarse, tenemos, por una parte, que ese
espacio no necesariamente debe ser el espacio fisico
tridimensional euclidiano y, por otra, que los elemen-
tos intervinientes en el disefio, los sonidos, si bien son
temporales, involucran aspectos espaciales, cinestési-
cos, psiconeurobiolégicos y semidticos que los habili-
tan a ubicarse en los diferentes espacios. Por tltimo, si
considerames las acepciones de simetria como propor-
ciones o como aparicién en el momento oportuno, O
hay nada que aclarar ya queson perfectamente compa-
tibles con el aspecto temporal de lo sonoro.
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Lejos de proponer una discusién bizantina, la in-
tencién de definir los conceptos involucrados en el

disefio simétrico para situaciones sonoras, tiene el.

objeto de evitar, en la elaboracién de una prueba
auditiva de evaluacién psicolégica, el uso indiscrimi-
nado de la intuicién creadora, itil en el campo del arte
pero conducente a un peligroso intuicionismo mégico
en el campo de la ciencia.0
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