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DSICOMETRIA

Elaboracion de una prueba
de apercepcion auditiva.
Presentacion de un proyecto.®

Juan Angel Sozio

Facultad de Medicina, Universidad del Salvador

El fin de esta comunicacion es presentar el disenio de una
PRUEBA DE APERCEPCION AUDITIVA SOBRE SKETCHS SO-
NOROS. En tanto esta prueba recurre exclusivamente al
sentido auditivo, podra en principio ser utilizada en
personas con discapacidad visual. Si bien nos interesa su
aphcaczon clinica, habida cuenta de que existen muy
pocas herramientas de evaluacion psicolégica destina-
das a este tipo de imdid: Jcoiro los discapacitados
visuales- desarrellan una discrimiracidm auditiva mas
precisa vy alejada de cormotaciones visuales, también
tenemos intereses metodolégicos ante la posibilidad de
cbtener respuestas mas ricas y especificas de lo sonoro.
Esta prueba para no videntes tiene, por otra parte, un
objetivo latente mucho mas ambicioso: poder respon-
der en investigaciones ulteriores cémo organiza los
estimulos actisticos el sistema perceptual humano vy,
ademas, poder formular argumentos contrastables res-
pecto de la influencia de la musica en 2l ser humano.
Pero como la investigacién cientifica se mueve por
pasos muy pequefios y precisos, hemos desarrollado un
vasto plan denominado “Programa Orfeo” en el que la
PRUEBA DE APERCEPCION AUDITIVA SOBRE SKETCHS SO-
NOROS conferma su primera etapa; en una segunda

* Este trabajo fue presentado como Comunicacién Libre en ¢l VI
_._. Congreso Latincamericano de Rorschach y otras Técnicas. Pr.oyech—
vas, Buenos Aires, 12 af 16 de ]L:]K.t de 1989

instancia intentaremos diseriar una prueba de apercep-
cion auditiva andloga a la de Rorschach, previa resolu-
cién de cuestiones tan fundamentales como la simetria
en situaciones temporales sonoras o el equivalente
auditivo del color.

Equipo DE TRARAJC

El equipo de trabajo consta de dos subequipos. Un
subequipo de Realizacién Técnica, encargado de di-

sefiar el material de la prueba (los sketchs sonoros), y

un subequipo de Investigacion y Estrategia Psicolégica,
encargado de establecer la forma en que se practique la
prueba, su evaluacion y la determinacion de su validez y -
confiabilidad.

El subequipo de Realizacién Técnica se divide en
tres Areas: un Area de Investigacion Bibliografica v Base
de Datos, encargada de recoger informacién bibliogra-
fica actualizada sobre experiencias similares o afines y
de obtener material sonoro pregrabado; un area de Di-
sefio, que establecerd las pautas de realizacion del
material de prueba; v, por Gitimo, un drea de Tecnologia
y Montaje, encargada de grabar el material basico
original, procesar el maferial pregrabado ycordeccionar
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los sketchs sonoros.

DESCRIPCION TECNICA DE LA PRUEBA ~ «.~

i

Esta es una prueba psicolégica basada en la verba-
lizacién de historias imaginadas a partir de secuencias
sonoras, secuencias cuyos elementos no han sido nece-
sariamente armados con un nexo causal evidente.
Consiste, pues, en la exposicién a un oyente de una
grabacién magnetofénica que contiene un collage
sonoro y en la narracion que éste realiza en base alo que
ha escuchado. El collage, llamado «sketch sonoro» y
que el sujeto escucharé en auriculares con sefial estereo-
fénica, contiene diversas combinaciones de sonido de
variado origen, cantidad, intensidad, definicién y dura-
cién. 3

La administracion de la prueba comienza con la con-
signa de que lo que se escuchara debe ser interpretado
como signos de:

1) objetos ¢ seres, p.e., rugido = presencia de un
animal;

2) atributos o caracteristicas de esos objetos o seres,
p.e., risa = perscna contenta; y '

3) acontecimientos o situaciones, p.e.,
voces hablando = reunién.

muchas

-

CRITERIOS DE REALIZACION
DE LOS SKETCHS SONOROS

Al describir los criterios de realizacion de los sketchs
sonoros, nos importa destacar que como tenemos en
cuenta la cadena de comunicacién, la descripcién se
hard desde el punto de vista del emisor. Es decir que
hablaremos de los procedimientos de realizacién, de los
criterios de seleccién del fnaterial v de las formas de
tratamiento, pero ignorando todavia como segmentara
ydescribird el receptor cada uno de los sketchs sonoros.

En primer lugar, se establece una matriz de posibi-
lidades que permita tener todas las combinaciones
posibles de los materiales sonoros que puedan incorpe-
rarse a los sketchs. Los ejes de la matriz se pautan desde
cuatro criterios:

1) de cantidad. Existencia de una, dos, tres, pocas o
muchas fuentes (consideramos que mas de tres fuentes
sonoras no pueden ser identificadas numéricamente);

2) de jerarquia. Figura (tanto en plano principal
como secundario) o fondo;

3) de accidn. Sin accién dramatica (es decir, sélo una
presencia) o con accién dramatica; - -

!

v

4) de origen (tipos.de fuente). a) Seres humanos, b)
-animales, ¢) objetos cuilturales, d) objetos naturales, e)

. medio ambiente.
En segundo lugar, el material sonoro se obtiene de
material pregrabado o grabado especialmente, lo que

- congtifuye nuestra MUESTRA. Las muestras pueden aglu-

tlnarse 0 segmentarse, lo que formara las unidades
morfolégico-seménticas de los sketchs y que denomi-
namos UNIDADES SONORAS OPERATIVAS ( U.S.0.). Cada
U.S.0. se la define como una muestra sonora simple o
compleja, tomada como unidad estructural grabada en
sefial monocanal. En este sentido, conviene enfatizar
que esta definicién tiene un valor operativo; por ejem-
plo, el llanto de un bebé implica una situacién sonora
compleja (grititos, ahogos, llanto, respiracién entrecor-
tada), pero “llanto de bebé”, en toda su complejidad,
puede ser usado como una U.S.0., como asi también
“grititos”, “ahogos”, “llanto” v “respiracién entrecorta-
da” pueden ser cuatro U.S.0. diferentes. A través del
montaje de las U.S.0. se armara el MODULO SONORO
BRUTO (M.S.B.), modulo que consiste en el armado
temporal de varias U.S.0. sin tratamiento de la intensidad
(ecualizacién), definicion (filtrado), ni rapidez (velocidad
de paso), y grabado en senal multicanal (por lo menos
cuatro pistas independientes).

Por {ltimo, por medio del tratamiento de la serial
multicanal (M.S.B.) se obtiene el sketch sonoro en senial
bicanal (stereo). Se entiende per tratamiento de la sefial
a:

1) cambios de relacidon de intensidad (ecualizacion);
2) cambios de velocidad;

3) filtrado;

4) inversion;

5) fraccionamiento; y

6) aglutinacion.

~ Podemos generalizar que los procedimientos utiliza-
dos se aplicaran en la produccion de las llamadas musica
concreta, musica electrénica v electroaciistica. En
cuanto a las limitaciones formales de los sketchs sono-
rqs, se debe tener en cuenta:

1) que no contengan mas de 3 figuras;

2) que representen una sola situacion;

3) que no duren més de 30 segundos (quiza, excep-
cionalmente, 1 minuto); y

4) que estén grabados estereofénicamente.

OBJETIVCS DE LA PRUEBA

Teniendo en cuenta que, eﬁ principio, esta prueba
esta destinada a discapacitados visuales pero que podra
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ser aplicada en la poblacién general, a continuacién se
describen sus objetivos.

Objetivos generales:

1) diseriar un instrumento para la exploracién v
evaluacién psicologica;

2) desarrollar instrumentos que posibiliten una
evaluacion psicoldgica mas eficaz de personas discapa-
citadas; y

3) integrar esta técnica en una bateria diagnostica.

Objetivos especiales:

1} establecer grados de discriminacién aclstico-
semantica, en especial para idioma espariol;

2) establecer cudl es el o los “atributos sonoros” que
parecen manifestar determinada presencia, caracteris-
tica o situacién en la historia relatads; v

3) establecer una jerarquia de pertinencia en la
identificacién de cualidades sonoras.

CONSIDERACIONES FINALES

Antes de terminar esta comunicacién expondremos
algunas razones que nos han llevado a trabajar en el &rea
auditiva, mas alld de nuestra profesiéon ligada a la
acustica v a la musica. Hemaos elegido lo auditivo:

1) norque, segiin Gabrielle Boisier {1968), las per-
cepciones auditivas obligan a un esfuerzo maycr de
interpretacién y de reconocimiento que las percepcio-
nes visuales;

2) porque los sonides son tomados como huellas,
sintomas o indicios que, seqiin Umberto Eco (1976), ol
sujeto recenoce a tavés de una correlacion codificada
anteriormente, © que en gl momento plantea una
posible correlacion; = =

3) porque el origen filogenético de la funcién audi-

fiva nos muestra un mecanismo muy antiguo de recono-
cimiento de la realidad exterior, al punto que Francois
Jaceb (1982) seriala que se remonta a la época de los
mamiferos contemporanecs de los grandes reptiles,
animales que, obligados a llevar una vida nccturna,
debieron sustituir la vision por el oido y el olfato,
pudiendo explorar asi el entorne a la distancia. Poste-
riormente, la presion selectiva permitié el desarroilo de
un c6digo espacial (visual) y ternporal {auditivo) (nico, lo
que llevé a atribuir tanto el origen de los estimulos
luminecsos y sonoros a fuentes comunes como a la
localizacién espacial a través de la audicion:

4) porque 2l sistema auditivo ya esta en funciona-
miento durante la vida fetal y es posible que aparezcan
aspectos mas primarios de lo mental;

5) porque, mas alla de estas razones, el sentido de

la audicién posee un dominio propio, consecuencia de
las especificidades del sistema auditivo v que involucra
las funciones superiores del sistema nervioso central,
cuya evidencia histérica la tenemos en la existencia del
lenguaje hablado y del arte musical, en especial lo que la
cultura occidental llama “masica pura”.

Por dltimo, sabemos que la realizacion de esta
prue ba, si somos rigurosos, sera dificil; no sélo porque
nuestra cultura auditiva estd muy deteriorada (especial-
mente aqui, en la Argentina), sino porque debemos
internamos en los resbaladizes terrenos de la interpre-
tacién de los sonidos. Marcel Proust, en su biisqueda del
tiempo perdido, nos muestra esta dificultad con un
hermoso ejemple que evidencia una intuicién genial:
«..otra vez crel comprender su presencia no con los
ojos, sine con los oides. Llevé a una casa de citas a dos
jovenes lavanderas de un barrio al que solia ir Albertina.
Bajo las caricias de una de ellas, comenzo la otra a emitir
algo que al principio no pude distinguir lo que era, pues
nunca podemos comprender exactamente la significa-
cion de un senicde original, expresivo de una sensacion,
que nosotros ne sentimos. Silo oimos de una habitacion
contigua v sin ver nada, puede parecernos una risa loca
io que =zl dolor arranca 2 un enfermo al que estan
operando sin anestesia: v en cuanto al lamente de una
madre al enterarse de que acaba de morir su hijo. puede
narecernos, si no sabemos de qué se trata, tan dificil
aplicarie una traduccién humana, come a la que emite

un animat o al sonido de un arpa».
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