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Introduccion

En enero del 2004, antes de comenzar con un grupo de amigos el ascenso a pie
al cerro Catedral en Bariloche, mientras descansabamos frente al lago Gutiérrez y
rezabamos la oracion de la mafana, contemplaba la cima del cerro, llena de niebla en la
cuspide. Con la ayuda de ese paisaje, me preguntaba, que significaba esa bella imagen
que nos presentaba la oracion de “caminar por las alturas” con “pies de ciervas”. Ese fue
el primer momento en el que comencé con la motivacién de estudiar este fascinante
Salmo del profeta Habacuc.

La querella del Profeta con el Sefior, como tematica central del libro de
Habacuc, también despertd en mi mucho interés durante los afios de profundizacion en
el estudio biblico. Las preguntas de Habacuc, sus “;Hasta cuando...?” elevados al cielo,
su busqueda del amanecer en la muralla, asumen las preguntas de muchos hombres que
quieren una palabra de Dios que les explique las injusticias y los dolores, para poder
interpretar con sabiduria la historia.

A proposito de la figura profética de Habacuc y de su obra, dice Markl: “no
corresponde descalificarlo como un profeta teologicamente menor, sino que hay que
interpretarlo y valorarlo en su trasfondo historico implicito: En una situacién de una
identidad social completamente destruida a raiz de la aguda amenaza enemiga, crea
Habacuc un texto erudito e impresionante, como también poéticamente creativo, para
despertar la esperanza.”'

Comencé la tesis hace cuatro afios, con la intuiciéon de que en el Salmo del
capitulo 3, estaba de algun modo, la respuesta del Sefior a las preguntas del profeta.
Intuicion que me motivo a estudiar con devocion el texto.

Nuestro trabajo se articula en cinco capitulos, precedidos por esta introduccion,
y con una conclusion al final.

El primer capitulo es el estudio textual del Salmo. Nos encontramos con la
peculiaridad de verificar grandes divergencias entre las tradiciones textuales hebreas y
griegas. Pretender recuperar un texto que alcance la lectura original, para nosotros es
una empresa imposible. Por eso, decidimos comparar las dos grandes tradiciones hebrea
y griega, cotejando sus diferencias e intentando explicar las razones que las originaron.
Nos alentd a seguir esta opcion metodologica, la recuperacion de la confianza, que
existe actualmente entre varios criticos en las versiones que las diversas tradiciones
canonizaron. Finalmente, se opta en la investigacion por el estudio del texto masorético.

En el segundo capitulo, estudiamos la sintaxis del Salmo desde una gramatica
del discurso, y no desde la tradicional gramatica de la proposicion, para poder proponer
una traduccion apropiada del mismo, que respete la relacion entre forma y funcién en el
transcurso de la comunicacion verbal.

'D. MARKL, “Hab 3 in intertextueller und kontextueller Sicht”, Bib 85/1 (2004) 107.



El tercer capitulo es el andlisis poético. Tomamos como base el paralelismo del
bicolon, la unidad fundamental de la poesia hebrea; y a partir de éste, analizamos los
diferentes artificios poéticos, las duplas de palabras, y las figuras retdricas.

El cuarto capitulo es la critica literaria. Tomamos aqui la opinion de tres grandes
autores, exponemos sus propuestas basadas en las tensiones que hallaron en el Salmo.
Finalmente, nosotros proponemos también una posible estructuracion para comprender
la historia del texto y su forma final.

El quinto capitulo es la critica de la formas. Realizamos el estudio de las
unidades literarias que conforman el Salmo, prestando atencidn a su relacion con otras
formas similares que encontramos en otros pasajes del AT. Este estudio profundo de los
lexemas que componen nuestro texto, nos aporta potencialidad para comprender el
sentido del Salmo. El fruto del estudio de estas unidades literarias conduce a la critica
del género y a la historia de las tradiciones. De ese modo, clasificando el Salmo con un
género adecuado, y describiendo las tradiciones teoldgicas que le influyeron y
formaron, completamos el acercamiento sincronico y diacronico del poema.

En el mismo capitulo quinto, para completar el aspecto redaccional de la
metodologia de las formas, realizamos un analisis composicional del Salmo respecto a
los otros dos capitulos del libro de Habacuc. Partiendo de una vision canonica del libro,
analizamos los vinculos redaccionales del Salmo con los dos primeros capitulos, luego
esclarecemos la tension que la trama crea, precisando su punto algido. Este estudio nos
permite comprender mejor el mensaje del Salmo en la obra del profeta.

La conclusion intentard sintetizar el mensaje teoldgico que surge de todo
este estudio critico y poético del texto.

Para finalizar, no quiero dejar de agradecer, pues es un acto de humildad y de
justicia. A muchos deberia tributarles mi reconocimiento, comienzo por mi esposa
Mariana, y mis hijos Francisco y Pablo, a quienes agradezco su paciencia y ternura. A
mis padres, Nilda y Oscar, porque siempre creyeron en mi, y lo manifestaron de forma
desbordante; sostuvieron no solo mi vida, sino también todos mis estudios. Al Pbro. Dr.
Fernando Gil, padre y amigo, por su compaiia incondicional y por la sensatez de sus
consejos. Al Ing. Horacio Cornejo y a Francisco Céntola, por su valiosa ayuda con los
articulos cientificos. Finalmente, al moderador de esta tesis, al R.P. Dr. Aldo Ranieri,
con quien me une una deuda de gratitud y de amistad, pues fue “a sus pies” donde
aprendi a leer la Sagrada Escritura.



Abreviaturas

Las abreviaturas de los libros biblicos se toman de la Biblia de Jerusalén.

BHS.
BJ

CF

cf.

CL

f

GL
Ibidem

OD

PNC
PNS
PV

SHB

SS.
SNV
UM.
v./ vv.

vg.

Biblia Hebraica Stuttgartensia.
Biblia de Jerusalen.

Critica de las formas.

confer, véase

Critica literaria.

Femenino.

Género Literario.

En el mismo lugar.

masculino.

Objeto directo.

Plural.

Proposicion nominal compleja.
Proposicion nominal simple.
Proposicion verbal.

Sintaxis hebreo biblico, Niccacci.
Singular.

Silabas.

Sentencia no verbal.

Unidad de metro.

Versiculo/s.

Verbi gratia.

Textos y versiones

GBarb

samnsg e

Mur

Aquila

La version griega Septuaginta.

La version griega Barberini.

Codex Leningradensis B19A.

El texto masorético de la edicion BHS.

La version siriaca Peshitta.

La version aramea (Targum).

La version Vulgata latina.

Manuscritos hebreos descubiertos en Wadi Murabba‘at.



Colecciones y revistas

ABD
AOAT
BDB
Bib
DTMAT
EstBib
FOTL
Int

JBL
JNES
JR

JSS

JS
JSOTSup

LA

LD
OTE
TDOT
TSK
PIB
RevBib
Sem
TynBul
VD

24
wTJ
ZAW

The Anchor Bible Dictionary.

Alter Orient und Altes Testament, Miinster.

BROWN — DRIVER — BRIGGS, 4 Hebrew and English Lexicon.
Biblica, Roma.

Diccionario Teologico Manual del Antiguo Testamento.
Estudios Biblicos, Madrid.

The Forms of the Old Testament Literature.
Interpretation, Virginia.

Journal of Biblical Literature, Philadelphia.

Journal of Near Eastern Studies, Chicago.

The Journal of Religion, Chicago.

Journal of Semitic Studies, Oxford.

Journal for Semitics, Pretoria, South Africa.

Journal for the Study of the Old Testament — Supplement Series,
Sheffield.

Liber Annus, Jerusalén.

Lectio Divina, Paris.

Old Testament Essays, Pretoria, South Africa.
Theological Dictionary of the Old Testament.
Theologische Studien und Kritiken, Hamburgo.
Pontificium Institutum Biblicum, Roma.

Revista Biblica, Buenos Aires.

Semeia, Atlanta.

Tyndale Bulletin, Cambridge.

Verbum Domini, Roma.

Vetus Testamentum, Leiden.

Westminster Theological Seminary. Philadelphia.
Zeitschrift fir die Alttestamentliche Wissenschaft, Berlin.
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Capitulo 1

Critica Textual
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1. Fuentes
1.1.Texto hebreo

Se trabaja con el manuscrito completo de lengua hebrea mas antiguo que se
conserva. El Codex Leningradensis B194, base de la edicion critica BHS. Cada vez que
nos referimos a U7 la referencia es a dicha edicion.

K. ELLIGER — W. RUDOLPH (edd.), Biblia Hebraica Stuttgartensia, Stuttgart, 1997°,

Se conoce también un manuscrito hebreo datado en el siglo IT d.C.,> que fue
descubierto en 1955 en el Wadi Murabba ‘at, unos 17 Km. al sur de Qumran. Es un
manuscrito de los Doce Profetas Menores cuyo texto es practicamente idéntico a la
tradicion consonantica Masorética. A diferencia del Pesher de Habacuc de Qumran que
comenta los dos primeros capitulos de Habacuc, este rollo solo contiene el capitulo 3 de
su libro.

1.2. Texto griego

Los textos Griegos existentes, originados en comunidades cristianas y judias,
derivan de tradiciones pertenecientes a periodos previos al documento hebreo mas
antiguo que se conoce.

En este estudio, practicamente no hacemos distincion entre el Antiguo Griego y
la version Septuaginta. Senalada con esta tipografia: .

A. RAHLFS (ed.), Septuaginta, Stuttgart, 1979.

En 1952 se descubrio un rollo de los Profetas Menores en Nahal Heber.
También son importantes las versiones de Theodotion, Symmachus y Aquila.’ Pero
sobresale entre todos los documentos griegos, una traduccion alternativa del Salmo de
Habacuc, descubierta entre manuscritos vaticanos. La version Barberini. Un gran
enigma.*

Se encuentra contenida en cinco manuscritos, uno con la version completa
(Codex Venetus, H-P 23); los otros cuatro, minusculos, muestran considerable

* La primera publicacion se encuentra en: P. BENOIT — J. MILIK — R. DE VAUX, Discoveries in the Judean
Desert II: Les grottes de Murabba ‘at, 1961, Text 88, cols. XVIII-XIX.

3 F. FIELD, Origenis Hexaplorum, 1964. Todos esto manuscritos, junto con los latinos y arameos, se
pueden encontrar en el estudio de Critica Textual que realizé E. Good presentando y trascribiendo cada
version: E. GOOD, The Text and Versions of Habakkuk 3. A Study in Textual History, 1958.

* Cf. T. HIEBERT, God of My Victory, 1986, 11.
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adaptacion a la & (H-P 62, 86, 147 y 407). Pertenecen todos a la era medieval entre el
siglo VIII y XII, siendo Venetus el mas antiguo. No es una recension de la &, pues
contiene muchas lecturas independientes del N1T y la &. La tarea mas dificil es decidir,
en cada caso, la relacion de Barberini con la & y el U: ;es un testigo de una lectura
alternativa, o solo es una libre traduccion del texto?

E. GooD, “The Barberini Greek Version of Habakkuk IIT”, VT 9 (1959) 11-30.
1.3. Otros textos

El Targum de Jonathan Ben Uzziel a los Profetas conserva la tradicion
masorética. De las versiones Latinas, las traducciones antiguas son testigo de la &. La
Vulgata (9),” como el Tdargum (T) y la Peshitta (S)° siguen el M.

2. Criterios metodologicos

“La dificultad textual del capitulo 3 de Habacuc es universalmente reconocida.
Casi todas las palabras constituyen un problema. Este estado de la cuestion esta
reflejado en las versiones, que presentan evidencias para posibles variantes textuales.
Pero muchas de las desviaciones atestiguadas en traducciones antiguas y citas, podrian
no ser mas que enmendaciones y, Ultimamente como contrapartida, su afirmacion debe
ser evaluada realmente para pesar mas que el principio de lectio difficilior potior. Si hay
un capitulo en la Biblia donde las dificultades de lectura son norma, es este. Sin entrar
en las aguas abismales de la critica del texto, es todavia legitimo estudiar el 1T como un
texto completo.””’
Se intenta tomar como principio de trabajo de toda la investigacion esta
ultima afirmaciéon de Andersen, es decir que por principio evitaremos cambiar el 1.
Hoy dia parece pretencioso pretender restaurar una Vorlage tal como salié de manos del
autor. “Considerando de modo realista que lo inico que se puede hacer con cierta
eficacia es recuperar textos aceptados de hecho en la historia de las distintas
comunidades de fe (no un unico textus receptus, sino los varios textus recepti por dichas
comunidades), el esfuerzo critico deberda apuntar a reconstruir textos finales (puede

> R. WEBER (ed.), Biblia Sacra iuxta vulgatam versionem, Stuttgart, 2007.

5 PAZZINI, M. — PIERRI, R., “Il libro di Abacuc secondo la versione siriaca (Peshitto)”, L4 57 (2007) 163-
170.

7 F. ANDERSEN, Habakkuk, 2001, 268. También Dangl en su status questionis concuerda con que esta
postura prevalecid en la mayoria de las escuelas. Cf. O. DANGL, “Habakkuk in Recent Research”, Bib 9
(2001) 134-135.
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haber varios, tan canénico uno como otro) pertenecientes a determinadas tradiciones y
constituyentes de las mismas.”

En efecto, pareceria pretensioso restaurar un 7exto original, por el claro riesgo
de equivoca subjetividad. “La discusion no busca llegar a un supuesto Urtext ya que
dicho procedimiento es altamente hipotético y no exento de subjetividad. Por otra parte,
a partir de la discusion sobre si al origen de la transmision textual habria uno o varios
textos —independientes entre si ya desde las etapas intermedias de la historia de la
redaccion—, ha quedado claro que no es posible trazar una linea bien definida que
delimite donde termina la etapa de la formacion del texto —ambito de la critica literaria—
y donde empieza la de la transmision textual del mismo —ambito de la critica textual—."’

La evaluacion de las variantes se realiza en un marco relativo, no absoluto;

intentando mostrar las caracteristicas propias de esa tradicion.

3. Analisis

Se analizan en primer lugar los casos que atestiguan variantes textuales, o
propuestas de cambio de la BHS debido a la dificultad de comprension. La letras
mayusculas son las mismas referencias de la BHS en su aparato critico. En segundo
lugar analizamos las diferencias significativas que existan entre el 11T y la &, y que no

estan registradas en el aparato critico de la BHS.

v. 1:
U1 niryw 5» X230 PIPINY 1790
®B: mpooevyn Aufakovu To0 TPOPHTOL UETA MOTC

La @ traduce niyyw 5 con peta @dfig. El titulo debe ser entendido junto con la
Gltima palabra del v. 19 "nirya que aparece traducida con €v tf] @3] avtod. Cleaver
sugiere que el traductor de & comprendié nizyw v en el sentido de un género literario,
que encontrd su paralelo en el género griego “Dithyrambus”.'® Toda su traduccién del
Salmo se encuentra influenciada por este género. "'

¥ J. BLUNDA, La proclamacién de Yhwh rey y la constitucion de la comunidad postexilica. El Deutero-
Isaias en relacion con Salmos 96 y 98, 2008, 59.

? E. RUlz, «Los pobres tomardn posesion de la tierray. El Salmo 37 y su orientacién escatolégica, 2009,
45-46.

' El origen de este género literario esta en el culto de Dionisio. Es un poema creado en honor de
Dionysus-Bacchus acompafiado por un ritual de movimientos e instrumentos musicales (por ej. UeT&
®d7¢). Apuntaba a remover la emocion de lo que se escuchaba. El estado del alma de la persona no es

reprimido, sino mas bien levantado y alentado. Gerstenberger sostiene que el Siggayon y el Dithyrambus

15



@ presenta un texto aumentado.

Se presenta, una sinopsis del v. 2 entre el 1T y la &. Como la version &> es

casli idéntica a la @, solo se muestra la diferencia tienen en la fila a’.

v.2 6 m
a | Kopig,eloaknkoa trv akonv cov TONW MINY M
. Kal époPnonv
(kal evAaPBriOnV, Kopie, - ®BP)
b | Katevonoa t& £pya oov Kal é€€otnv THopa M IR
o | EVuéow dvo IO OIY 2R3
(wwv yvwaedron
d | &v @ gyyilev ta €tn émyvwobrion VTiR 0UY 17p3
d | év T® mapeivatl Tov kapov avaderyOnon
a | év t® tapaxOfvat tnv Puxnv pov
e | €v opyf EAéovug pvnobrion Siatn on 3
La traduccion es literal, pues asi queda mejor evidenciada la estructura de cada
manuscrito:

“Sefor, he oido tu noticia
y me he aterrado;
he considerado (8°™ he reverenciado, Sefior)
tus obras
y me asombré.
En medio de

dos criaturas vivientes te conoceran,

en el acercamiento

de los afios

serds reconocido,
cuando llegue la hora exacta seras
revelado,
cuando mi vida esta en panico

por el disturbio

recuerda la compasion.” (&)

“Sefior, he escuchado tu anuncio,

temo YHWH
tu obra.

En medio de
los afios jrevivela!

En medio

de estos afios
jhazla conocer!

Pero en el tumulto
acuérdate de ser misericordioso.” (U7)

son protestas, no lamentos, que crean un modo de combate que estimulan el alma en el peligro para la

accion.

et p. CLEAVER, An Analysis of the Old Greek Version of Habakkuk, 1998, 246-247.
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Se observan varias diferencias entre el 11T y las versiones & y &™. Se trata
entonces, de explicarlas.

En el v. 2b del N1 se encuentra una referencia a la «obra» (5pa). El profeta
orante solicita a YHWH que realice su obra y la haga conocer en el campo de los
asuntos humanos.

La @ pinta un cuadro diferente.

1°- El texto de la & lee «obras» un sustantivo plural, en vez de un sustantivo
singular «obra». Esto corta el directo eslabon literario posible entre 3,2 y 1,5. Por
consiguiente, pareceria que el v. 2 de la & no solo remite a la «obra» de YHWH
descripta en el capitulo 1, sino también a otras «obras» de YHWH.

2°- En & el verbo e0AaPridnv (“he reverenciado™), junto con el vocativo
KUpte; se acercan mas al sentido dado por el verbo "n& del U1, que aparte, aparece
junto al tetragrama. En la & el verbo £@ofridnv se distancia del N1.

3°- Las frases c, d, d, d"° (notar que el YT solo tiene dos) se enfocan en la
manifestacion de YHWH en el mundo.

4°- A través del complemento circunstancial «en medio de dos criaturas
vivientes», la tradicion biblica acentia la grandeza de YHWH, la majestad, y su rol
como Sefior y Juez divino aludiendo a los textos que trasmiten estas caracteristicas (cf.
Ex 25,1; 1Sm 4; Is 6). '

5°- Good propone que la linea d es una reproduccion de la linea d’, la cual seria
la linea original que traduciria »7in 03w 1773."

Es evidente que las versiones trasmiten en este versiculo mensajes diferentes. En
este trabajo, se sigue el manuscrito hebreo; aunque se observan con detenimiento las
variantes presentadas por &, que trasparentan interpretaciones diversas que hicieron del
Salmo distintas las comunidades.

Ut Ry

B: katevonou

& 5™ dice eoAaprifnv en vez de £oPronv.

Propuestas de la BHS 'nx7(y) cf. @.

Las formas verbales épofnonv y é€éotnv también estan asociadas.

Los autores de la BHS proponen 'x71 siguiendo en la &: katevonoa. La @ tiene
la forma verbal épofnOnv que traduce 8.

2 ¢t D. CLEAVER, An Analysis, 1998, 263-264.
13 Cf. E. Goop, “The Barberini”, 12.
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Albright dice que “la * inicial del YT puede ser debido a la presencia de dos

. 14
palabras adyacentes que comienzan con esta.”

El autor se refiere a mn®, que aparece
seguido a "nK7Y.

Andersen a partir de la similitud de los dos verbos hebreos (nxa / 87) —pues
comparten las cuatro consonantes: 3, °, 8 y n—, y de la observacion que los dos verbos
estan presentes en la version Griega (E@ofnonv traduciria 'nx7, y katevonoa / é€€otnv
traduciria 'n"), plantea la posibilidad de que un verbo pueda haber sido fuente del otro
(por la similitud de sus letras); o que habria detrds dos Vorlage hebreas que fueron
utilizadas por la &. Cualquiera de las dos posibilidades serian un argumento mas
convincente que el de Albright, pensar que *n'®7, que no se encuentra en el YT, es un
error de ortografia defectiva.

La @ al incluir los dos verbos hebreos en su traduccion, no cambia el sentido del
Salmo, pues °'n'&7 acentia mads el lado de la vision, y 'nx7Y el de la experiencia que
pueda haber tenido el poeta.

Ut: 1pa
Propuesta 29pa cf. o

Se ha discutido mucho el significado preciso de 27p3. Hace notar Albright, que
el comienzo de una solucion es el reconocimiento de una tradicion de lectura alternativa
para 2p3, como reflejo de las numerosas doble lecturas del griego.'” Sobre la base de
esta propuesta, el 11T es frecuentemente revocalizado como infinitivo constructo (19p3).

B ) ~ 7
G ¢v ¢ &yyilewv. Por otro

Esta lectura la propone Margulis apoyandose en o’ y
lado, Margulis hace notar que 1372 seria un término paralelo a 17p3.'® Existen otros
textos con el infinitivo 31p con la preposicion 2 que apoyarian esta posible vocalizacion
(cf. 2Sm 15,5; Sal 27,2; Lv 16,1; Ex 40,32).

Mas alla de la coherencia de la propuesta, no se evaltia conveniente cambiar la
vocalizacion de la tradicion masorética, ademas 173 aparece como paralelismo poético

ballast variant de la preposicion 2."” Esta construccién aparece 53 veces en el 1.

¥ W. F. ALBRIGHT, “The Psalm of Habakkuk”, en ROWLEY, H., Studies in Old Testament Prophecy,
1950, 13.

" Cf. W. F. ALBRIGHT, “The Psalm”, 13.

' Cf. B. MARGULIS, “The Psalm of Habakkuk: A Reconstruction and Interpretation”, ZAW 82 (1970)
413.

"7 Cf. T. HIEBERT, God of, 1986, 12.
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Ui srn oy
®: 300 (HYwV yvwaobron
Propuesta de la BHS 3min.

La & varia considerablemente del W1. Hiebert propone que el numeral 800 se
explica a partir de la posible lectura de 2w (en su forma plural ouw). Respecto a {Hwv
(“criaturas vivientes”) lo mas probable es la lectura de n'n, en su forma plural nin.'® La
BHS, sin prestar atencion aqui a la &, propone leer como piel imperativo 313n. A la hora
de evaluar este caso y la posible necesidad de cambiar esa palabra, habria que
considerar que el 1T es apoyado por Murabba ‘at.

La forma verbal yvwoOrion seria una anticipacion del verbo p, traducido en
nifal yim."”

ni: v7in
Propuestas de la BHS tal vez 1éase y7in cf. & (S): émtyvwaodrion.

A partir de la forma griega €éntyvwadrion, la BHS propone leer en la forma nifal
p7In con sentido reflexivo; solo cambiaria su sujeto. En el YT seria mi, en esta nueva
propuesta seria Toya.

Andersen opina, que la lectura en voz pasiva que realiza la &, se debe a que no
fue reconocido que el verbo tiene un objeto tacito o uno mas distante (:[gpw').zo

Ut omua
®B: év T® Tapaxdival Thv Puxnv pov

La lectura de la @ “¢v t® tapaxOijvar trv Yuxnv pov” estaria representando la

lectura de una cldusula temporal: 1i12. Esta lectura en la tradicion griega, parece haber

sido influenciada por 'm (en vez de omM), que corresponderia a “trv Puxnv },lov".2 !

'8 Cf. T. HIEBERT, God of, 1986, 13.
1 Cf. E. GOOD, The Text, 1958, 94.
2 Cf. F. ANDERSEN, Habakkuk, 2001, 281.
2L Cf. T. HIEBERT, God of, 1986, 14.
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v.3
® Epoug Kataokiov dacgog

EI U7 dice 1xa-vnn. Hiebert reconoce lo incierto del cambio, sobre todo, porque
B sigue el N1. La & puede haber tenido la glosa explicativa 7w, que en su texto
eventualmente remplaza a 1I83. A esto se suma la asociacion que hace Dt 33,2 de estos
dos lugares. La dificil designacion de 1ra, puede haber llevado a designarla con una
glosa explicativa que posteriormente llevo a esta confusion. El término geografico 2w
fue entendido como el sustantivo i “peludo”, en la & “dacvg” (cf. Gn 27,23). En
griego fue usado el término para describir, indistintamente, lo peludo como lo frondoso,
o lo de apariencia tupida o espesa.

Kataokiov puede ser una interpretacion alternativa de este mismo término,

puede representar otro intento junto a 9y de un adjetivo descriptivo de 7n.*

Ut a7
B: A\oyog

Todas las versiones, excepto la &, entienden 19237 como el séquito que acompana
a YHWH en su marcha teofanica. Que la @ interprete Adyog puede surgir de la frase
anterior 79 389, “de su rostro sale”... una palabra.”

Ut w-n
®: ta Spn) Pig

6"": 14 8pn BpaavodrioeTat

Tanto la & (“con violencia”) como & (“fueron quebradas en pedazos™)
presentan variantes al 1. La primera puede haber leido 1 en vez de 7v. La segunda
copia la forma verbal que comienza el verso ie¥bnm, y la aplica también al término
paralelo del segundo verso oYy mipas.**

22 Cf. T. HIEBERT, God of;, 1986, 16.
3 Cf. T. HIEBERT, God of;, 1986, 19.
2 Cf. T. HIEBERT, God of, 1986, 20.
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Ut nx non

B: “¢rdxnoav fouvvol aiwvior " mopeiac aiwviag adTod dvri kémwV
B ) ~ 4 [ ’ )4

G Fqhrob Eveka oe1o0roeTaL 1] OiKOLUEVN

Propuesta de la BHS probablemente léase nixnnn, propone pnnn.

El uso de la preposicion nnn con el sustantivo )& no esta atestiguado en ningun
otro caso en el NT. La @& confirma el N: avti kénwv. En la @ existe una diferencia en la
numeracion, ¢ésta entendio el v. 6b como parte de la linea precedente, “se fundieron las
colinas eternas 'por su marcha eterna. En desgracia...”

La BHS repara el texto sin acudir a la @, sino aceptando la propuesta de Albright
de un verbo ugaritico (ht’) que copiaria el hebreo.”

La @5 presenta un texto diferente, avto0 €veka, podria traducir 15, aunque
1uynb seria mas correcto. La otra parte de la frase, oeio0foetat 1] oikovuévn parece estar
copiando el inicio del v. 6 pIx T70m TNAK, presuponiendo v por TT. Oikovuévn
traduce p7x, como en el v. 3d. Toda la linea seria p& nian #.%°

Albright también da cuenta que (w12 sea probablemente una designacion muy
arcaica para el sur de la Transjordania, por eso, quizas la & lo cambia por AiB1émwv.”’

Ut npwy TRz

B (ST): 1) innaocia cov cwtnpia [0 mpoéPng], los corchetes son un
agregado de &°*°

Propuestas de la BHS texto corrompido. Propone gn237n nyw» 27.

La @ y las versiones que la siguen (ST) se expresan en singular “1} inaocia 6ov
ocwtnpia”, por eso, Albright propone traducir el sustantivo 722377 en singular. El explica
que el plural proviene del tiempo pre exilico, y que se utilizaba para mejorar el ritmo.*®

Los autores de la BHS, dada la incoherencia de traducir un plural siendo YHWH
quien conduce el carro, agregan al 1IT «227», y pasan el sustantivo 703271 a singular. El
texto quedaria asi: 7m0 YW 277, “carro victorioso tu carruaje’.

3 Cf. W.F. ALBRIGHT, “The Psalm”, 15.
% Cf. E. Goop, “The Barberini”, 14.

27 Cf. W.F. ALBRIGHT, “The Psalm”, 15.
2 Cf. W.F. ALBRIGHT, “The Psalm”, 15.
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Respecto al agregado de la version 8 a la version @, «d npERNG», explica
Good que “es testigo de una forma diversa hebrea del poema que tiene 1370 WX  en

vez de 200 1.7

Ut ~ipn amw
®: évteivwv EVTeVELG, lease mpn nw véase STY.

La @ tiene el participio évteivwv, en vez de un sustantivo como presenta el N7.
Habrian dos posibles explicaciones para esta alteracion, o que el traductor pens6 que su
Vorlage estaba leyendo miy debido a la confusion entre v/; o que su Vorlage leia un
infinitivo absoluto niw, que ¢él traducia con un adecuado participio, de hecho las
versiones S, T y ¥ coinciden con &.*°

El verbo évteveig no traduce el verbo =W que estd en el UT; por eso los
traductores de la BHS proponen entonces leer el verbo nmp.

U niyaw

®: i Ta oKATTPQ

G*™: gxdpracac

Propuestas de la BHS tal vez 1éase nyaw.

La @ lee éni t&, muy diferente al UT. Nestle ha propuesto que puede corregirse
por un &énta “siete”, pues corresponde exactamente al consonantico hebreo.’' La BHS se

GBarb

basa en que traduciria nyaw “ser declarado”, cambiando asi el UT.

UT: R
®: Aéyer Kvpiog
Propuestas de la BHS propone haplografia de n: ann.

YE. GOOD, “The Barberini”, 15.
30 Cf. D. CLEAVER, An Analysis, 1998, 270.
3! Cf. E. NESTLE, “Das Lied Habakkuks und der Psalter”, Z4W 20 (1900) 167.
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Albright sin enmendar el W propone una haplografia: 7n&n < wn.*> Esta
propuesta traducida es: “... por la lucha que has decretado”. Andersen critica esta
propuesta haciendo ver que la plausibilidad del leve cambio que propone Albright para
las consonantes, exige cambiar toda la vocalizacion de las palabras; asi la distancia que
se toma del YT es cada vez mas grande. Por otro lado, Albright explica el significado de
11 a partir de una palabra sud Arabica, lo cudl se critica, por ser algo muy aventurado.
Andersen propone que el “Guerrero Divino” de Ha 3 estd armado con un arco y un
cetro (mvn), de esta forma relaciona mvn del v.9 con mona del v. 14.%

La & mantiene la palabra pero como verbo, aparte le agrega el sujeto Kopiog
para mejorar el sentido. El sustantivo 9nik también se utiliza en el Sal 77,9.

Ut paxvpan
B (S): paynoetat yi
6" yijv ogioeig

Propuestas de la BHS 1éase ppan.
La & toma yf] como sujeto de la sentencia, por eso lee un nifal ppan. La s
con el verbo ogioelg, no traduce el verbo ppa, aunque concuerden en la conjugacion con
el M. Good concluye que “la posibilidad de determinar la Vorlage en este linea de

.. 34
Barberini es remota”.

v. 10:

Ul:qapon oy
Propuestas de la BHS, 1éase con Mur: niap o i1t
®: okopmil{wv Vdata Topeing adTOD.

Los manuscritos hebreos de Wadi Murabba ‘at, copiando el Sal 77,18, dicen:
niap on 17F “nubes derramaron agua”. Es raro que Mur, que normalmente sigue tan de
cerca el U, aqui se distancie. Esta propuesta la sigue Albright y la justifica por la
conexién con un texto Ugaritico.”” Hiebert, en cambio opina que debido a la brevedad
de silabas el N7 habia sufrido alguna ruptura, y que por eso la mayoria de las escuelas

2 Cf. W.F. ALBRIGHT, “The Psalm”, 11.

* Cf. F. ANDERSEN, Habakkuk, 2001, 323-324.

ME. GOOD, “The Barberini”, 15.

35 Dice: nhim tlk nbtm , “The wadis flow with honey” cf. W.F. ALBRIGHT, “The Psalm”, 16.
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enmendaron el texto a partir del paralelismo del Sal 77,18. El descubrimiento de los
manuscritos de Mur, para ¢€l, confirma que esta propuesta representa la lectura
original.*® Albright desestima el M por el texto ugaritico, sin exponer otra razon; y
Hiebert por el parecido con el Sal 77,18 sin exponer otros fundamentos.

Andersen reconoce que a primera vista, esta variante, que parece copiar el Sal
77,18, recibe apoyo debido a la repeticion de la expresion “dar el grito” en ambos
textos, el del Sal y el de Ha.’” Pero hay una cambio de palabra para el sujeto, ve que no
es el mismo en ambos colon. En Ha 3,10 este es el ninn, y en Sal 77,18 es niap. Por lo
tanto, sostiene que hacer que Ha 3,10b diga lo mismo que el Sal 77,18 es ir demasiado
lejos. Incluso, a pesar que el Sal 77,18 tiene un paralelismo muy original entre niay y
o'pnv, que induce a pensar su originalidad, y una posible copia realizada por el autor
del Salmo de Ha, en Ha 3,10 ya hay un paralelismo entre o'n y oinm, que no justifica en
lo méas minimo cambiarlo para que se asemeje al Sal 77.%*

La & pone okopmifwv “descargando”, por oy “fuerte lluvia”. Este podria
aparecer como si el traductor vocalizé su Vorlage como o7i traduciendo libremente.
Respecto al sustantivo 72v (citado por HALOT como sustantivo paralelo de 22y p. 740),
se lo traduce con el sustantivo mopeiac.

ByC:
Ut Ry 3T 01
B: pavtaciog avtig M €nnpdn 6 fAlog

La & lee 1 o como 3 n oin. Habria una dittografia de n, y dos
haplografias: de /1, y 7/7. El hecho es que ¢avtaociag representa a nwn. El  avtig
quedaria en el sufijo .

Respecto al verbo &wi, la & lo traduce leyendo un nifal que supone otra
vocalizacion, por eso usa una forma pasiva €nrjpOr para que resulte equivalente.”” Por

GBarb

otro lado, éste verbo tanto en la & como en se lo liga al sujeto 0 NAtog, cuestion

que en el N1, no queda tan clara y es bastante discutida.

v. 11

0 nha
®: év 1f] td€e1l avTig

36 Cf. T. HIEBERT, God of;, 1986, 30.

7 El Sal 77,18 dice: 13%am Tyyn-ax 0'pnw uni Hip niap om il
3 Cf. F. ANDERSEN, Habakkuk, 2001, 329.

% Cf. D. CLEAVER, An Analysis, 1998, 273.
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Propuesta de la BHS 1éase riba1(2).

La @ traduce td&el “posicion”, la © habitaculum “morada”. El sentido es el
mismo del UT.

Albright, a partir del estudio de la palabra en la literatura cananea, traduce como
“tarima seforial”, y lo justifica a partir de otros textos biblicos (cf. 1Re 8,13; Is 63,15;
Sal 49,15; 2Cr 6,2).%

La presencia del avtfig en la @, sugiere que el traductor entendié la n final como
un sufijo femenino. El problema esta en la incoherencia con el sustantivo masculino de
referencia; por eso la BHS propone corregir la vocalizacion a masculino. Algunos
autores toman esta 1 final como locativo, o como un acusativo de direccion.”!

v. 13

LSS il ap g
®B: oG Xp1oTOUG GOV
B°"™: Tov¢ EKAeKTOUE GOV

La BHS hace notar que hay unos pocos manuscritos que leen en plural
“Ungidos”, entre ellos la & como el més importante. Parece evidente que serian
traductores judios que aplican la condicion de ungido al Pueblo. De hecho, " cambia
incluso por un sindénimo que resalta otros matices “elegidos”.

N1 niw pwn man WD pynn
B: EPaeg i kePaAAG avopwy Bdvatov EENyeLpag

El traductor de la @, agrego la preposicion €ig, para explicitar mas la relacion
entre nenn y waa; de hecho, la seleccion del verbo paAAw induce mas a esto. El término
avouwv (notar que es una forma plural opuesta al singular del UT) es interpretado en su
relacion con kepalag. Finalmente, respecto a Odvatov, podria ser que el traductor leyo
mna, en vez de n'na (haplografia de */7), y tradujo en consecuencia (cf. el v. 2,5 donde
mna es traducido como ¢ Odvartoc).*

Contra todas las versiones, el T lee un piel niw. La BHS propone leer n,
apoyandose en la @ (¢€1ye1pag), y en las demas versiones (D: denudasti).

%0 Cf. W.F. ALBRIGHT, “The Psalm”, 16.
1 Cf. M. HAAK, Habakkuk, 1992, 97.
2 Cf. D. CLEAVER, An Analysis, 1998, 274-275.
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v. 14
AyB:

Ut Wy rona
B: &V €KoTdoel KEQAAXG duvaocT®V oelobrcovtat

La version @ traduce €v €kotdoel, pero no del Ul que dice rvna. La & parece
leer yona “en tambaleo” (un gal infinitivo contracto con la preposicion), para lo cual hay
una confusion de letras del traductor de la & por haplografia de hB

La & también cambia wx del N1 al plural kepaAag. Probablemente sea una
armonizacion de la & para entender el constructo que sigue con un plural. La BHS
propone agregar un sufijo iwx1 que refiera a la figura del v. 13b.

D,Ey F:
Ut ooy 1yan? 1o
B: oerobnoovtal €v avti] dravoiovotv XaAvoug adT®V

La linea es tan oscura, que desde aqui, hasta la finalizacién del versiculo,
Albright opta por no traducirla pues dice que su significado, “apenas si puede ser
correcto”.*

La & muestra osioBfoovtal év avtf] dravoiovorv xaAvoug avt@dv para el N1
onghp "1xvan Mo Solo en este texto, y en Am 1,14, la & equipara en su traduccion los
verbos ogiw y 7wo. Todos los otros usos de oeiw traducen wyi. Good sugiere que éste es
un arameismo basado en la raiz 7y “temblar”, y que el traductor, actualmente, lo
traduce como Ty para el M 1o La diferencia entre estas dos lecturas puede ser
considerada por la diferente comprension de la division de las palabras. La @,
aparentemente, interpreta 15 en su Vorlage, como una palabra separada que la
representa con €v avtf]. El resto del texto hebreo onyhy nwa, el traductor lo entiende
como una forma del verbo nxa, seguido por su objeto directo con un sufijo posesivo (2.)
que ¢l representa con avt®v. La palabra onyoy es un hapax legomenon. Por eso, al
traductor puede no haberle sido familiar. El ha usado aqui, la misma palabra que en Za
14,20 se usé para traducir nbgn (xaAtvéc), y que deriva de la raiz 552.* Una posible
segunda explicacion es que el traductor, sobre la base de la raiz 5p1, tradujo debido a la

# Cf. J. EATON, “The Origin and Meaning of Habakkuk 37, ZAW 76 (1964) 155. Postula que *on deriva
de vin.

* Cf. W.F. ALBRIGHT, “The Psalm”, 17.

* Cf. E. GooD, “The Barberini”, 24-25 (nota 2).

“ Cf. BDB, 852-853.
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haplografia de /3, y /%, leyendo on%wr. La fuerza de esta tltima sugerencia queda en la
proximidad del rango semantico de las palabras griegas y hebreas.’

La & omite el 117 y traduce, por lo tanto, distinto que la ®.

v. 15:
Ut N7
®: énefifoacag

6": qveBipacag

Tanto el verbo émpialw que utiliza la &, como dvepifalw, que traduce G,
suelen traducir el hifil de 237. Pueden estar armonizando la lectura del W11, o leyendo una
Vorlage distinta del UT.

v. 16:

T oy
6 y B ¢rapdydnv
Propuestas de la BHS probablemente 1éase ™y m.

Las dos versiones griegas difieren en este versiculo, a pesar de que el tiempo
verbal es mantenido en ambas (un indicativo aoristo pasivo de 3° singular). Estarian
traduciendo el perfecto *nun.

La BHS propone, manteniendo el imperfecto, conjugar el verbo en la 3° persona
plural: “vacilan”. Se apoya para esto, en la conjugacion de la &.

Respecto a la otra palabra “wx, la BHS propone, en sintonia con grandes
comentadores, "JWR, “mis pasos”. El problema que surge es como justificar la ausencia
del sufijo, pues la , el S, y el T reflejan el texto consonantico del UT. Haak explica
siguiendo la sugerencia de Dahood en su gramatica,” que los sufijos personales
anteriores, presentes en el v. 16 (w3, 'noy, "nypa y 'nnm), son suficientemente fuertes
para trasmitir ese pronombre posesivo sobre este término (AWR).

Respecto al verbo 118, Haak no cree necesario cambiarlo. La & inicial la une al
verbo anterior, resultando asi un gal pasivo &nnn. De este modo, a la raiz w1 propone
revocalizarla como un sustantivo masculino 13, asi no necesita cambiar las consonantes
del verbo, lo que alteraria el 11.*

4 Cf. D. CLEAVER, An Analysis, 1998, 277-278.
M. DAHOOD, “The Grammar of the Psalter”, en Psalms, 111, 1970, 412.
¥ Cf. M. HAAK, Habakkuk, 1992, 103.
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La tradicion del U7 resalta la idea de perturbacion, debida a la situacion limite
que vive el profeta, y a la espera silenciosa del dia, en que esta situacion se revierta. La
tradicion de la @ resalta menos la preocupacion actual, porque la espera es prolongada,
es hasta la escatologia; por eso, la perturbacion es de las piernas no del profeta, quién se
dispone a descansar en el dia de la tribulacion (1] €€1¢ pov Gvanavooual €v fuépy
OAPewc tod avapivar ).

v.17:

Ut man
B: KapPTOPOPOEL
Propuesta de la BHS 1éase nqan.

La version de la & presenta el verbo kapmogopéw “producir frutos”, en hebreo
ma. El N1 presenta otro verbo n1a “brotar”. La propuesta del cambio, se debe, a que el
texto, mas adelante, se refiere a los frutos de las vides, por esto, los autores de la BHS
suponen conveniente que se refiera también a los frutos de la higuera. De hecho, la
haplografia (de la n por la n) es un posible error textual. Por lo tanto, basandose en la &,
parece plausible la propuesta de la BHS de leer el verbo ma. Esta lectura es sostenida
por Albright con los mismos argumentos.”

Hiebert y Andersen mantienen el verbo nyan no encontrando motivos de peso
para proponer el cambio que sigue a la &,”' pues no parece incongruente la referencia a
los brotes de la higuera.

Respecto al posible argumento de incongruencia semantica, se observa, que con
expresiones similares, se encuentran en la Escritura otras referencias a las yemas que
despuntan en la higuera, siempre con connotaciones de prosperidad o alegria (cf. Can
2,13; 0s 9,10; J1 1,12).

v.19:
Nt nivea
®: €ig ouvTéAElY

6" dopaleic

La & pone una expresion que parece ambigua €i¢ cuvtélelav “hacia el fin”
probablemente estd basada en un texto corrupto que el traductor entendié como una

0 Cf. W.F. ALBRIGHT, “The Psalm”, 17.
! Cf. T. HIEBERT, God of, 1986, 53-54; F. ANDERSEN, Habakkuk, 2001, 345.
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od 13

forma de 93 (quizas rban).”? La " cambia por do@aleic “sin riesgos” puede ser una
expresion interpretativa, otros proponen que puede haber visto en m>x2 una forma de
Y13 “soportar”, quizas leyendo mvn.>

U nina
B: Ta OYPNAa
Propuesta de la BHS, tal vez 1éase mina(n) Dittografia de °.

El error de dittografia propuesto por la BHS, depende del yigrol 1977 La * se
habria duplicado —por error del copista— escribiéndola de nuevo al final de la palabra
anterior (*/mna). Haak presenta en su obra una breve sintesis de las elecciones de los
autores: “Algunos han elegido con la & la omision del sufijo, o sugerido que ésta es
simplemente una forma del plural absoluto. Otros (entre quiénes se incluye) han seguido
a Dahood, quien ve la * funcionando como un ejemplo de un sufijo masculino de tercera
singular.”*

Andersen no polemiza sobre la cuestion, incluso hace notar, que la misma
expresion con el sufijo, aparece en Sal 18,34 y 2Sm 22,34.”> Hiebert nota que ’nina
aparece con la misma forma, antes de los hifil de 777/ 7nY, en tres poemas arcaicos (Sal
18,34; 2Sm 22,34 y Ha 3,19); y que conservarlo, justifica el paralelo del poema entre la
victoria de YHWH (v. 15 oa na17), y la del poeta (v. 19 1277 'mina 59)°%; proveyendo
una imagen adecuada para la finalizacion del poema.”’

La & no presenta el sufijo personal, tampoco lo tienen el Sal 18,34, ni 2Sm
22,34. Si el v. 19, muy probablemente, deriva de estos textos, la & omite el sufijo con
coherencia.”®

La @ es distinta al 11T en este versiculo. Presenta un matiz escatologico, dado por
la expresion gi¢ ouvtéAciav. Las alturas, T OPnAQ, tienen, en este caso, como finalidad
evidenciar la persistencia en la bisqueda de un objetivo arduo que desea alcanzar el

profeta (émi ta OPnA& émPiPpd pe tod vikioat €v Tfj ®Of] adToD ).

32 Cf. T. HIEBERT, God of; 1986, 56.

% Cf. E. Goop, “The Barberini”, 19.

> M. HAAK, Habakkuk, 1992, 105-106. En las notas al pie el autor elenca las referencias de todos los
autores en disputa.

> Cf. F. ANDERSEN, Habakkuk, 2001, 348.

%6 El autor recuerda el antiguo significado de nna “espalda” que representa la parte del cuerpo sobre la
que pisa el guerrero triunfante.

°7 Cf. T. HIEBERT, God of, 1986, 56-57.

¥ Cf. D. CLEAVER, An Analysis, 1998, 306.
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4. Notas conclusivas

La & y el U representan dos tradiciones textuales diferentes, pero relacionadas
entre si. Ellas parecen delatar a otro texto anterior. Estarian las dos basadas en una
misma Vorlage comin consondntica. De lo que no caben dudas, es de que las
tradiciones difieren entre si en su vocalizacidn, sintaxis y contenido (por ej. comparando
el v. 2 en las dos versiones se ve diversidad en los tres planos mencionados).

Las dos versiones representan posiciones teolodgicas similares, pero con
diferentes puntos de vista. Ambas representan como fundamental la venida de YHWH
como Guerrero para salvar a su gente. E1 1T muestra a YHWH salvando a su pueblo y a
su Ungido de la invasion Caldea. La & lo muestra salvando al resto fiel de la opresion y
los abusos, que sufrieron en un periodo posterior, de manos de su propio pueblo y de
otros extranjeros (esto sobre todo se evidencia observando todo el libro de Aufakouy.
Cf. 1,6.11-13; 2,4.13.16; 3,13). La & expone una orientacion escatologica que no esta
presente en el 1T (comparar los vv. 2 y 19).

Respecto al tiempo que representan, Cleaver nota que el N1 representa la
situacion historica de Habacuc, que presupone al estado politico de Judea invadido y
conquistado por una fuerza extranjera. La & en cambio, no intenta representar este
periodo, sino el tiempo de la propia tradicidon, durante el post exilio, en la didspora,
cuando la nacién Judia no era independiente y padecia varios problemas internos entre
grupos fieles y justo, e impios y apostatas. Por eso, en el YT se representa una situacion
internacional, mientras que en la & una situacion intra nacional.”’

La version Barberini ofrece una traduccion griega independiente del Salmo, que
presta al andlisis mayor conocimiento en la historia del texto y su interpretacion. Esta
version muestra otra interpretacion de la Vorlage hebrea subyacente al 1T y a la & (cf.,

6" ¢xhektovq). Estas diferencias, y

por ejemplo, el v. 13: NT: qmwn, G: xpiotoUg,
otras tantas, solo se explican a partir de la influencia que realiza el contexto historico en
la tradicion Barberini y en su comunidad. Good expone el acuerdo general que existe
entre los criticos respecto al caracter targimico de la 8®*°, 1a cual, sirvié como Tdrgum
a una comunidad judia helenistica.®’

GBarb

Tanto la & como , reflejan dos actitudes diferentes sobre el objeto primario

., Barb
de una traduccion. La &

muestra una traduccion mds dinamica, que toma en mayor
consideracion la comunicacion del mensaje del texto (segin como lo entiende la
tradicion propia), y como este texto funciona en la comunidad (por ejemplo en su uso
litirgico). Por eso, es secundaria la consideracion que hace del orden de las palabras, de
la gramatica y de la sintaxis. La & respeta una equivalencia mas formal en su

traduccion, cuidando de un modo mas preciso reflejar el vocabulario, la gramatica y la

¥ CE D. CLEAVER, An Analysis, 1998, 320-321.
5 Cf. E. Goop, “The Barberini”, 30.

30



sintaxis de la Vorlage, pues esta precision, esta al servicio del mensaje y la funcion del
texto.®!

6! Cf. D. CLEAVER, An Analysis, 1998, 332.
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Capitulo 2

Analisis Sintdactico del Texto Hebreo
Traduccion
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1. Texto masorético
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2. Analisis de la sintaxis

Se sigue la propuesta de A. Niccacci tomando como referencia sus aseveraciones
respecto a la sintaxis poética.®” El método de analisis se apoya en la lingiistica
discursiva, que parte de la necesidad de respetar la relacion propia entre forma y funcion
de las palabras en el discurso. El analisis se basa en lo hallado en sus obras.”’ Para el
analisis de las oraciones bimembres se sigue su manual SHB.

v. 2ab: Es una proposicion nominal compleja (PNC). Funciona como antefacto
al poema, debido a los dos x — gatal. El vocativo min se considera otra proposicion a
parte. Se puede hablar de abertura de un “discurso narrativo” (SHB n°® 143.160)** una
especie de gatal de informe (n° 149).

v. 2cde: Es el inicio de una unidad auténoma de discurso que comprende todo el
capitulo 3 y que sigue el antefacto inicial. Esta constituida por una secuencia yusiva:
imperfecto 11”0 y un yusivo independiente p*1n que marcan el primer plano del
discurso. Luego, un x — yigtol (indicativo) =miamn. Los primeros dos verbos mantienen el
grado 0 de la comunicacidon, el ultimo es dependiente consecutivo, como una
conclusion, porque no tiene la repeticion oiw oapa. De por si el yigtol yusivo debe estar
al principio de su proposicidon, pero este texto es poético y el paralelismo puede

62 El autor comprueba que la teoria sintactica aplicada por ¢l a los discursos directos dentro de las
narraciones, es la misma utilizada en los textos poéticos. Cf. A. NICCACCI, “Poetic Syntaxis and
interpretation of Malachi”, L4 51 (2001), 59 (n° 1.2.3). Lo citaremos NICCACCI, Poetic Syntaxis.

8 A. NICCACCI, Sintaxis del hebreo biblico, 2002; NICCACCI, Poetic Syntaxis; A. NICCACCI, “Qohelet
analisi sintattica, traduzione, composizione”, LA 54 (2004); A. NiccAccl, “Il libro del profeta Michea.
Testo traduzione composizione senso”, LA 57 (2007) 83-161.

% Se citan asi los nameros correspondientes de la obra de: NICCACCI, Sintaxis del hebreo.
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modificar las reglas de la gramatica.”> Tomamos el adjetivo posesivo 2ms como
deictico,®® equivalente a un demostrativo.

v. 3ab: Comienza un x — yigtol (indicativo) &12°, que funciona como Pivot
Pattern.” Es una proposicion verbal principal que mantiene el grado 0 del discurso. El
tiempo es futuro. El énfasis estd puesto sobre el elemento 17'nn en a, y 9nn-Ika en b.

v. 3cd: Marcan una interrupcion en el discurso: gatal — x / x — gatal. Se trata de
una construccion de fondo: tenemos aqui un comentario del autor. La posicion de los
dos gatal, pero sobre todo, los sujetos, con sus sufijos de 3ms se ubican en quiasmo. De
esta forma, el comentario queda demarcado. Prueba de esto, sera el grado discursivo del
proximo verso. El tiempo del comentario es el pasado, parece evocar una accion
repetida en otro tiempo. Segin lo esperable en los ejes discursivos planteados por
Niccacci, el x — yigtol continlla con una secuencia de w¢atal. Si el autor hubiese
utilizado el we¢atal, dejaria de ser un comentario, pues el mismo continua la

construccion precedente (SHB n° 61 y 64), o sea seguiria la linea principal del discurso
del v. 3ab.

v. 4ab: Es una nueva PNC principal del tipo x — yigtol (indicativo). Vuelve al
primer plano del v. 3ab. Su valor temporal es el futuro. El énfasis recae sobre el
elemento 131 que tomamos como un circunstancial. La particula 3 vale también para
el término P (double duty). La preposicion 5 se entiende como desde (construccion
preposicional que retoma el circunstancial).®®

v. 4c: Es una proposicion nominal simple (PNS), aposicional de las anteriores.

v. 5ab: Es una PNC que continua el nivel principal del discurso: x — yigtol
(indicativo). Con valor temporal de futuro. La forma w¢igtol 8¢ es continuativa
normal del x — yigtol inicial, mantiene el sentido de la parte anterior, y el grado 0 del
discurso. Los verbos son de movimiento T / xx”.

5 NiccAccl, Poetic Sintaxis, 59 (n° 1.2.3).

5 La nocion de deixis, del verbo griego Seikvupl — indicar o sefialar; “sitda las coordenadas espacio
temporales en donde se realiza una accion lingiiistica: lugar, tiempo, persona, referencia, situacion, etc.
Las palabras no solo poseen sentido y forma, también contienen referencia, que indica el objeto que
estamos nombrando o significando.” MORENO AGUILAR A., Entendiendo la gramdtica moderna, 1985,
18.

57 “Es un distico donde la palabra final esperada no esta expresada segiin como ésta se encuentra implicita
por la ultima palabra (o palabras) de la primera linea.” WATSON, Clasical Hebrew Poetry. A guide to its
techniques, 20014, 214 ss.

58 Cf. M. DAHOOD, “The Grammar”, 394.

36



v. 6abcde: Comienza con dos gatal iniciales 3ms (&1 / T1y), que marcan una nueva
interrupcion del discurso. Los respectivos wayyigtol son continuativos del gatal. Estos
wayyigtol no tienen un valor temporal propio, sino que asumen el de la forma que los
precede. No son narrativos, sino consecutivos (SHB n° 78,2). Es una transicion
gramatical, no sintactica. Por lo tanto, es una interrupcion del discurso. Los verbos son
de reposo. El valor temporal es el pasado.” El wayyigtol del v. 6¢ es continuativo
aunque introduce un cambio de perspectiva. El gatal 12w del v. 6d tiene sentido

conclusivo, con la linea 6e como aposicional.

v. 7ab: El x — gatal lo consideramos de fondo, continua el segundo plano del
discurso comenzados en v. 6a. Lo que cambia es el sujeto, el profeta pasa como
protagonista. Los colon del v. 7bc son proposiciones que funcionan como OD del verbo
i, El término pr nnn es de dificil interpretacion. Se lo traduce “a causa de la
culpa” referido a los pueblos extranjeros. Para Rudolph es una frase adverbial flotando a
la que no le corresponde ningun verbo “como castigo por su malicia”.”! El yigtol wx se
toma como forma verbal de una proposicion relativa, y funcionando estructuralmente

como pivot pattern.

v. 8abc: Se inicia con un X — gatal (n7n) que contintia la interrupcion de v. 6-7. Se
trata de preguntas retéricas. Se trata de un comentario del profeta, el tiempo sigue
siendo el pasado. Esta proposicion introduce un nuevo codigo distinto de los anteriores:
“los rios / el diluvio” que rige hasta el v. 10c.

v. 8de: Leemos este colon como la Prétasis de una proposiciéon bimembre con
Apddosis en el v. 9abc. La particula "3 con x — yigto!l (indicativo) introduce una
proposicion bimembre temporal (SHB n° 98, 108, 127 y 155). Es el inicio de una nueva
proposicion principal en tiempo futuro. Delitzsch entiende la expresion del v. 8de (2 +
yigtol) como una particula que explica las preguntas retoricas anteriores.”

v. 9ab: Comienza la apodosis con yigtol (indicativo). El waw de apodosis esta
omitido. Es una construccion con un infinitivo absoluto sustantivado (cf. Lv 5,21).
Valor temporal: futuro. La linea b es una proposicion aposicional en encabalgamiento
con el colon anterior. La palabra anx& es un acusativo instrumental dependiente de
myaw, que indica el medio con el que se llevara a cabo el castigo.”

% Cf. Niccaccl, Poetic Syntaxis, 58.

" Cf. F. DELITZSCH — C. KEIL, “Habakkuk”, en Commentary on the Old Testament [en linea], v. 6-7.
"' RupoLPH W., Micah — Nahum — Habakuk — Zephanja, Guttersloh, KAT 13:3, 231.

2 Cf. F. DELITZSCH, “Habakkuk”, v. 8-9.

3 Ibidem. Delitzsch ve una allusion a Dt 32,41.
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v. 9c: La segunda apodosis presenta un x — yigtol (indicativo) con doble
acusativo. El tiempo es futuro. La repeticion de mnni, marca una inclusion con el v.8b.
Los rios indican el instrumento por el cual los juicios se llevan a cabo.

v. 10 abcd:  Se inicia una proposicion verbal (PV) con un gatal (7w7). Es un verso de
interrupcion del discurso. Su valor temporal es el pasado. El yigtol (\5'm") que continua
se lo analiza como un wayyigtol de continuacion (cf. v. 6ab). La secuencia de gatal que
sigue son proposiciones coordinadas del mismo valor temporal. La palabra o1 de 10d es
un sustantivo acusativo de lugar.

v. 11a: Este colon pertenece a la unidad anterior de segundo plano del poema
debido a la presencia del x — gatal (7). La BJ da como sujeto del verbo xwi (v. 10d) al
sustantivo wnw, “el sol levanta sus manos”. Los acentos masoréticos indican que wnw
pertenece a la oracidn siguiente, pues tiene un acento conjuntivo, unido al sustantivo na»
que lo continta. Por otro lado, w1 concluye con un sillug (disyuntivo para concluir
oraciones).

v. 11bc: Comienza con x — yigtol (indicativo) 1357, con sujeto diferido en
el v. 12a (pax® / oms). El valor temporal es de futuro. Es el inicio de una nueva
proposicion verbal del grado 0. Cambia el codigo, que ahora es el de las armas de
guerra. La presencia de términos como luz / resplandor estd mas de acuerdo con la
mencion anterior del sol y luna. El verso 11c es una proposicion aposicional de 11b.
Funciona como un comentario del profeta. Es una secuencia de estado constructo.

v. 12ab: Son dos x — yigtol (indicativos). Cambia el cddigo, ahora son las
naciones. El grado del discurso es 0, y el tiempo futuro.

v. 13abcd: Comienza PV con un gatal — x (nxx¥). La construccion es de fondo (cf.
vv. 3b.6.10). El tiempo es pasado. El verso b es un PNS, y el ¢ otro gatal — x (n¥nn) que
continua la secuencia de gatal. Finaliza otra PNS que presenta referencias (de arriba
v.13c, hacia abajo v.13d). Los cuatro versos son un comentario que se extiende hasta el
v. 15.

v. 14abc: Otra PV con gatal — x (nap1) continuando el tiempo pasado. El verso b
tiene un yigtol que funciona como proposicion relativa (1po°). El verso ¢ tiene sentido

de finalidad dado por % + infinitivo constructo.

v. 16abc: Se retoma el antefacto del v. 2a con una PV con la secuencia gatal —
wayyigtol continuativo (cf. v. 6.10a). El verso b comienza con un x — gatal (155%) que
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pertenece al colon anterior. El valor temporal es el pasado. En un segundo plano, se
ofrece en el verso ¢ una informacion futura marcada por el yigtol (x12).

v.l6def: Leemos estos versiculos como la Protasis (... *nnn) de una proposicion
causal con particula causativa (ww). Es entonces una oracion bimembre con una
construccion parecida a la proposicion temporal de los vv. 8-9. Proétasis: "2 — yigtol
(mR), y Apddosis: yigtol indicativo (mir). El yigtol (yam») de la linea f'lo consideramos
la forma verbal de una proposicion relativa. Toda la oraciéon bimembre tiene valor
temporal de futuro.

v. 17abcdef: Comienza otra oracién bimembre, en la cual la Prétasis con un x — yigto!
(man), es interrumpida con dos sentencias no verbales, que son la marca de una cadena
de tres gatal. La oracion bimembre reaparece con la Apodosis en el v.18. El valor
temporal es de futuro. La posicion del primer (c) y el tercer (e) gatal se encuentran en
inclusio pues son dos PV, la del gatal del medio (e) es una PNC. Las sentencias no
verbales (PNS), comienzan y cierran el discurso. De esta forma, el comentario queda
demarcado y estructurado.

Sentencia no verbal
gatal (¥na)

X — gatal (nwy)
qgatal (73)
Sentencia no verbal

v. 18ab: Se concluye con la Apoddosis la oracion bimembre que comenzo6 en v.
17a.
v. 19abc: El poema finaliza con otra oracién bimembre, un casus pendens’ (SHB

n® 119-125). El problema estd dado por los versos bc, la Apoddosis de la oracion.
Generalmente, contienen un gatal (SHB n°® 125), en este caso, hay un wayyigtol (oivm)
seguido por un x — yigtol (777°), que pasa la Apodosis a un plano secundario para
informar sobre la razon del casus pendens.”

™ “Eg frecuente que al comienzo de una frase se encuentre un nombre o pronombre como separado de lo
que sigue y después retomado por un pronombre retrospectivo. El nombre queda, por asi decir,
suspendido, de donde le viene el nombre de casus pendens.” JOUON § 156a.

™ “En el eje del pasado. .. desde el wayyigtal se alterna al x- gdtal, o ala SNV, o al w'qatal, o al x- yigtol

para la informacion de la linea secundaria.” NICCACCI, Poetic Sintaxis, 59.
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2.1. Division en stanzas gramaticales

o . 1: Titulo introductivo.
o V. 2ab: Antefacto (pasado).
vv. 2cde-3ab: 1* Stanzas (futuro).
o V. 3cd: Interrupcion (pasado).
vv. 4-5: 2* Stanzas (futuro).
o vv. 6-11a: Interrupcién (pasado).
vv. 11b-12ab: 3? Stanzas (futuro).
o vv. 13-16abc: Interrupcién (pasado).
vv. 16def-18: 4* Stanzas (futuro).
v. 16def: 1* Oracion Bimembre.
v. 16d: Protasis.
v. 16ef: Apddosis.
vv. 17-18: 2% Oracién Bimembre.
v. 17abced: Protasis.

v. 18: Apddosis.

o v. 19: Interrupcion conclusiva (pasado).

. Notas conclusivas

La linea principal del discurso en futuro es coherente con el contenido del libro
de Habacuc, ésto quedara mas claro, en la Critica de la Composicion, cuando se
estudie la forma de Ha 3 en relacion con Ha 1-2.

El tiempo futuro que marca la linea principal discursiva es fundamental en el
mensaje del texto.
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La sintaxis propuesta coincide con los tiempos verbales de la version &, que
como se sabe, no utiliza una gramatica griega; sino que, utiliza el griego para
traducir el hebreo respetando la gramatica y la sintaxis hebrea.

Llama la atencion la ausencia de la forma verbal w°qatal que es la forma
continuativa por excelencia. Tal vez su ausencia indica justamente que el texto
procede en forma fragmentada entre el primer nivel y el nivel de fondo que se
alternan. Se podria suponer que se refleja la tension entre el pasado de Ha 1,12 y
el futuro de 2,1ss.
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4. Traduccion

Se presenta la traduccion ubicando las stanzas segln el andlisis sintactico.

v. la

v.2a

o o o o

| Primer plano del discurso. Futuro.

| Construccion de fondo. Pasado.

Oracidn del profeta Habacuc.
Sobre el modelo de cantos estremecedores.

YHWH, he escuchado tu fama;
temo, YHWH, tu obra.

En medio de los afios jrevivela!
En medio de los afios jhazla conocer!
Pero en el tumulto acuérdate de ser compasivo.

El Senor vendra desde Teman,
el Santo desde el monte Faran. (pausa)

Recubrio los cielos su majestad
Su alabanza lleno la tierra.

El fulgor como una luz ser4,
como dos rayos desde su mano,
alli esta el secreto de su fuerza.

Delante de ¢l caminara la Epidemia
saldra la Plaga delante de sus pies.

Se detuvo, y tom¢ las medidas de la tierra,
mird, y se sobresaltaron los pueblos paganos.
Se dislocaron las montafas eternas,

se hundieron las colinas eternas,

y los senderos de siempre delante de él.

A causa de su crimen, he visto
las tiendas de Kusan que se estremecian,
las cortinas de la tierra de Madian.



v. 8a

v.9a

. 10a

11a

on

12a

.13a

14a

o o o o

15a

16a

[ Talvez con los Rios se enardeci6 YHWH?
(Contra los Rios tu colera?
(Contra el Mar tu furor?

Cuando Tu cabalgaras a tus caballos

sobre tus carros de salvacion,

desnudez desnudaras tu arco

castigadores golpes

seran jurados mediante tu sentencia. (pausa)
con Rios sera partida la tierra.

Las montafias te vieron y temblaron,

un diluvio de agua paso,

lanzé su grito el Abismo,

tendid sus manos a lo alto,

el sol, la luna permanecieron en su sitio.

A la luz de tus flechas que saldran con fuerza,
al resplandor del fulgor de tu lanza.

Tu recorreras la tierra en tu colera,
en tu bronca pisotearas las naciones.

Pero saliste para la salvacion de tu pueblo,

para la salvacion de tu Ungido.

Tu destrozaste lo alto de la casa del malvado,
dejando al desnudo la base de sus cimientos.

(pausa)

Tu perforaste con sus propias lanzas

las cabezas de sus jefes,

que azotaron como una tormenta

que me dispersé con estrépito,

como cuando devoran al pobre en secreto.

Ta caminaste por el mar con tus caballos,
por el hervidero de la aguas inmensas.

Escuché, y me agarr6 un escalofrio en mi interior,
a esa voz braman mis labios;
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C entrara caries en mis huesos.

d Parado en mi lugar quedaré trastornado,
porque tendré que esperar en silencio el dia de la angustia,
f cuando embista al pueblo que nos ataca

v.17a  Pues aun cuando, la higuera no echara brotes,
y no haya frutos en las vides;

se rehuse a la obra el olivo,

y los campos no produzcan cosecha,

se fueron del redil las ovejas,

- 0o o o o

y no haya vacas en los establos

v.18a Yo me voy a regocijar en YHWH,
b me voy a alegrar en Dios, mi salvacion.

v.19a YHWH, mi Sefior, mi fuerza,
b me puso los pies como las gacelas
c para sobre mis alturas hacerme caminar.

d Del director. Para instrumentos de cuerda.
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Capitulo 3

Andlisis Poético y Retorico
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En este capitulo se estudia el paralelismo, los artificios poéticos y las figuras
retoricas presentes en el poema.’® Se prestara en el analisis, especial atencion a la dupla
o pares de palabras, fundamentales en la conformacién de los paralelismos o de otras
estructuras poéticas. Para esto, se seguird la monumental obra de Yitzhak Avishur’’
quien sistematiza y cataloga la utilizacion de la dupla de palabras en la literatura biblica
y semitica.

En la métrica predomina el ritmo ternario, pero en la versificacion el nimero de
acentos y la cantidad de silabas es variable en forma irregular, tanto es asi que a veces

. . , .78
da la impresion de “alta prosa” mas que poesia.

A nixaw v X0 PIPan? N9an

Monocolon introductorio propio de las piezas interpretada por musicos en el
periodo del Segundo Templo.”

v.2

La versificacion masorética pone la ’Amah después del colon D, con una
asimetria notable que pone en realce la conclusion del verso: un pedido de sosiego,
después del arrebato de las lineas precedentes. La division gramatical va en otro sentido,
como se vera en seguida, aunque la R¢i“" del colon B separe suficientemente las dos
lineas del resto.

>

WY Cmny
B T2 mmooneY,

7 Para dicho analisis se toman como obras de referencia: W. WATSON, Clasical Hebrew Poetry, 20014; J.
L. KUGEL, The idea of Biblical Poetry. Parallelism and Its History, 1981; A. BERLIN, The Dynamics of
Biblical Parallelism, 1985; L. ALONSO SCHOKEL, Manual de poética hebrea, 1987; D. PETERSEN,
Interpreting Hebrew Poetry, 1989; J. P. FOKKELMAN, Reading Biblical Poetry. An Introductory Guide,
2001.

1Y . AVISHUR, Stylistic Studies of Word-Pairs in Biblical and Ancient Semitic Literaturas, 1984.

8 Cabe aclara que en el recuento de las silabas no se toma en cuenta al waw conectionis y a ciertas
preposiciones conectivas.

" M. FLOYD, Minor Prophets, part 2, 2000, 155-156.159.
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UM: 3+3 SS: 8+8

Las dos proposiciones forman un paralelismo de tipo gramatical. El colon B
repite, en el orden inverso o de modo quiastico, un verbo en gatal y el vocativo mn». Los
dos objetos directos con su sufijo pronominal también brindan equivalencia al
paralelismo. El colon A contiene una figura etimologica Tynvw *nynw o como la llama
Watson “juego de palabras de idéntica raiz”.* El juego de palabras gira la misma raiz
en significados diversos generando una repeticion envolvente.

El bicolon funciona como un “antefacto” al poema por los dos gatal con valor
temporal de pasado; la unidad literaria principal, en efecto, empieza con el imperativo
de la linea C. Los OD al final del bicolon realzan el énfasis sobre el doble nivel, oral y
factico, de la accion del Sefior. Las forma cruzada de las dos proposiciones produce un
sentido cerrado en si mismo, con la funcién de poner en relacion de dependencia las dos
formas verbales ynw / 87, que forman una dupla de palabras.®' Se postula en este
trabajo, respecto a 87, que habla de una actitud reverencial, el “Temor del Sefior”, y no
el susto por algo terrible, aunque hay que esperar el analisis de todo el poema para
confirmar esta presuncion. La dupla de palabras con el sentido de Temor del Seiior,
aparece en Gn 21,17; Dt 13,12; 17,13; 19,29; 21,21; 1Re 3,28; Sal 76,9; Jr 51,46. En
otros textos tiene el sentido de asustarse (1Sm 7,7; 17,11; Jr 26,21), como parece
haberlo entendido la & que traduce con tapax0fjvar entrar en panico, asustarse.

Hay dos aliteraciones, los sonidos # y ja.

C mMN oY 292
D TR oUW 13
E 7 oMY uaa

UM: 3+3+3  SS: 8+8+7

Las tres proposiciones conforman un paralelismo de tres lineas en escalera, pues
el colon B, repite el complemento verbal ouw 29pa. El colon C no conserva la misma
expresion, aunque es idéntica su estructura sintactica, un complemento verbal
introducido por la preposicion 2, y un yigtol de 2* persona como en el colon B.

La fuerza deictica del sufijo pronominal del imperativo 17" se expresa, entonces
traduciendo esa obra, pues el autor la da por muy conocida, si la referencia es al OD
T5wa. Los colon C y D apelan a una accién divina exterior, el colon E introduce al lector
en la vida interior de Dios, apelando a que se digne recordar su misericordia. En
definitiva, las ruidosas hazafias de Dios en el pasado, y las que se narren de ahora en
mas en el Salmo, encuentran en su compasion el origen.

" W. WATSON, Clasical, 238-239.
#1 Esta es la unica dupla de palabras no hallada en la obra de Avishur, a pesar de eso, no se duda que sea

un par de palabras, esto se debe, a la cantidad de citas presentadas que lo constatan.
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v.3

A R Rn NR
B IRETIAN Wit
n7o

UM: 343 SS: 8+6

El disefio del paralelismo esta marcado por el verbo que funciona como pivot de
dos proposiciones con la misma estructura sintactica: un sujeto con un complemento de
lugar introducido por la misma preposicion 3. Los dos sujetos son una dupla de
palabras: mbx y wrtp. Estos dos suelen constituir dos denominaciones apareadas que
califican el Nombre: en 1Sa 6,20, en el estribillo del Sal 99 (vv. 5.9), y en Jo 24,19. En
el libro de Samuel el contexto es de panico, pero en el Sal 99, y en el llamado de
atencion de Jo 24 parece mdas un temor reverencial. Ese mismo seria el sentido en este
v. 3 del Salmo de Ha, que prolongaria asi la textura emocional del v. 2.

Desde ya que la particula n5o se encuentra fuera del paralelismo.

C TN DRy ae
PIRD NR9D inynm

w)

UM: 3+3 SS: 7+9

La otra parte del v. 3 también es un paralelismo pero con el disefio del patron
terraza. Las dos terrazas son los sujetos de ambos colon con el sufijo personal. Los dos
verbos 1102 y n8Yn son sindnimos, este par de palabras estd presente en Ex 40,34. El
merismo de la dupla de palabras onw y yx®** refuerza el sentido de la grandeza del
Sefior, dandole al bicolon, un alcance de significacion, que llega a la creacion entera.

v. 4

A AR 7RI A
B 7 0P
C AtY 12N DY)

UM: 3+3+3  SS: 6+7+6

82Y. AVISHUR, Stylistic, 1984, 603-604. De ahora en mas: SSWP.
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El paralelismo es de tipo semantico. Guia la mirada del lector desde lo mas
difuso y despampanante hacia algo preciso y puntual, desde su esplendor luminoso,
hasta su mano, donde se origina su fuerza que irradia esa luz.

V.5
A 137 77 79
B vor? qun 8w

UM: 3+3 SS: 7+8

El paralelismo estd disefiado sobre el patron terraza; los dos modificadores
verbales, con sus respectivos sufijos personales conforman las terrazas haciendo
coincidir verbos y sujetos. Hay aliteracion del sonido e y dw, que colabora con la
distincion de las terrazas.

Los dos colon describen dos iméagenes de tipo hiperbolico, las cuales colaboran
con la dimension tremenda de la teofania.

v. 6
A PR TN T
B o3 A ARY

UM: 343 SS: 8+7

Un paralelismo sintactico con cuatro verbos, dos en cada colon gatal y
wayyiqtol, estos ultimos con su OD. Los wayyigtol se contraponen en el disefio del
espacio que crean; el primero 772", despliega una dimension horizontal, el segundo n7,
una dimension vertical. Las dos imdagenes del paralelismo también son de tipo
hiperbdlico. Los OD pax y oms son un recurrente par de palabras, que incluso volvera a
aparecer en el Salmo en el v. 12.* Esta dupla funciona como merismo para indicar que
la totalidad del universo (creacion e historia) se postran delante del Sefior.

C TYTIND pvamm
D oY%y niyay  nw
E oy  niahn

UM: 2+3+3  SS: 9+6+6

8 SSwpP 278. Cf. Ha 3,12; 1s 26,15; 66,8; Sal 2.8.
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La segunda parte del v. es un paralelismo en escalera de tres colon. Contiene un
par de palabras, 7p y o9y que confirma la forma del paralelismo escalera por su
sinonimia. El par de palabras aparece en otros textos biblicos poéticos que poseen
vestigios miticos (cf. Ex 15,18 el v. final del Salmo, que celebra la victoria de YHWH
sobre el Faraon, utiliza la misma dupla pero aplicada al mismo YHWH: o%% 1omr mim
).

La finalidad de esta unidad es aumentar la tension, por eso la repeticion en
escalera insiste en afirmar que aquello considerado eterno, ante el Sefior se derrumba.
Los tres colon son una sinécdoque de toda la creacion estremecida a causa de la

teofania.
v.7
A TR IR 0D
UM: 3 SS: 7
Un monocolon que advierte el ingreso del profeta como protagonista de la
vision.
B T w1 HaN
C O IR PW Y

UM: 343 SS: 8+7

El resto del verso es un paralelismo en el cual el verbo funciona como pivot. El
poeta introdujo en el colon B el sustantivo Y&, el cual no tiene su correlato en el colon
C. Pareceria que fue introducido para equilibrar la métrica del paralelismo.

Hay un contraste morfolégico de géneros en los dos sustantivos plurales
sinonimos, entre el masculino & y el femenino my . Tanto las w13 *5nx como las
1 iy, son sinécdoques que refieren a los ejéreitos que enfrenta YHWH.

v.8

A i, N DA

B 98 DMM2 DR
C W o3 DR

8 SSWP 163. Cf. Is 26,4; Sal 89,29-30; 148,6.
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UM: 3+3+3  SS: 9+8+7

Las tres proposiciones forman un paralelismo en escalera. En el colon C varia la
repeticion con un sindnimo o, aunque conserva la preposicion 1, y la aliteracion del
sonido y-m. Incluso la repeticion de la particula ox en los colon B y C favorece la
equivalencia de la escalera.

Los sustantivos o1 y o son un par de palabras constatado.® En la Escritura
este par aparece siempre relacionados a cosmogonias o a teogonias (vg. en Nh1,4 como
en el salmo que inicia el libro, se introduce un paralelismo con este mismo par que
sugiere el poder del Sefior sobre éstos: 2nn NiNNIR~521 INWan 012 wiz).

Los sujetos de los dos colon Jax y Jmiapy funcionan como sinécdoque,
representando al Sefor. Los dos sustantivos q& y 772p son un par de palabras de caracter
sinonimico frecuente en la Escritura (vg. en el Sal 85,4, como en un contexto distinto, se
aplican también a Dios, estos dos estados de enojo: “has retirado todo tu furor 701253,
has desistido del ardor de tu cdlera ?[5;3”).86

La estructura se cierra de forma clara debido a la presencia de los dos
pares. El primer par, los Rios y el Mar, los dos enemigos enfrentados por YHWH; a
quién se lo reemplaza en los dos colon finales por su colera y su furor, el otro par de
palabras. Este ultimo describe los sentimientos de YHWH, para enfrentar a dos
poderosos enemigos.

w)

TOIHY 237072
E A V=R

UM: 3+2 SS: 7+8

Este paralelismo, a pesar que no tenga repeticion de palabras, es disefiado como
patron terraza. Los dos sufijos personales, junto con la equivalencia semantica de los
caballos y los carros, crean el patron. El sustantivo plural 9'nasn es corregido por

varios comentadores al singular,”’

por razones de coherencia interna en el texto, el
sujeto YHWH solo conduce un carro. El plural no presenta problemas sintacticos; al
contrario, no solo tiene un sentido retérico creado por el patron terraza, sino que
también tiene un sentido mayestatico. La imagen creada es un simbolo mitolégico
propio de la poesia cananea, que sugiere la lucha del Guerrero divino contra las fuerzas

calticas.

85 SSWP 369 y 305. Cf. Is 19,4-6; 50,2; Ez 32,2; Jon 2,4; Nah 1,4; Zac 9,10; Sal 24,2; 66,6; 72,8; 89,26;
93,1-5.

8 SSWP 157. Cf. Gn 49,7; Am 1,11; Sal 7,7; 90,11.

% Cf. B. MARGULIS, “The Psalm of”, 419; T. HIEBERT, God of, 1986, 6-7.24; L. ALONSO SCHOKEL / J.L.
SICRE, Profetas II, 1987% 1105; Y. AVISHUR, Studies, 1994, 173-174.205.
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>

YR WD MW
B n90 Ik nivn niyaw

UM : 3+3 SS : 8+7

Un paralelismo semantico. Hay un rasgo morfologico de contraste, el sustantivo
que comienza la unidad es femenino y el que la finaliza masculino.

El colon A presenta una figura etimologica wyn ™y que gira sobre la raiz
insistiendo con la imagen de la desnudez como metafora del agresivo disparo de las
flechas.

El colon B presenta otra metafora: mvn mpaw, la cual es vehiculo del tenor anx.
La razén radica en la comparacion de la Palabra pronunciada por YHWH con la
agresividad de las flechas disparadas por su arco que se habia desnudado, segiin decia el
colon A. El colon B afiade un plus de significado al colon A, asociando a la agresividad
de las flechas los golpes de la Palabra. Los dos colon crean un sentido de fuerza y
ataque potente contra los enemigos con las dos armas: la mitologica, las flechas; y la
teoldgica, la Palabra. En el ugaritico se constata como par de palabras mth / gst (cf.
CTA 3[‘nt] II:15).%®

C PIR"VPIN N
UM: 3 SS: 8

Este monocolon estd unido por su vocabulario a los v. 10-11. El Sefor abre
causes en la tierra con impetuosos rios, que con violencia parten la tierra.

v.10

A 00 M IR
B DR oy

C ip oinm 13

UM: 3+3+3 SS: 8+6+6

Un tricolon de tipo semantico. Watson en su estudio enumera esta forma dando
ejemplos de su frecuencia.” Hace notar que la fuerza del paralelismo ocurre en las
ultimas dos lineas. Se constata aqui que los colon B y C conforman un paralelismo con
matiz semantico, que aparte contiene un par de palabras que lo refuerza, o'n y oinn. Esta

88 SSWP 381 y 440. El texto ugaritico: mtm tgrs §bm / bksl gsth mdnt (cf. AVISHUR, Studies, 178).
% W. WATSON, Clasical, 181.
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dupla se utiliza a veces junto a los enemigos historicos del Sefior, y otras veces, de
forma mitica reemplazdndolos (vg. en el Sal 77,17, como en un contexto de matiz
mitico similar, las aguas y el abismo tiemblan ante Dios: a& 1% o TIx7 D8 0 TIRY
ninan m37).”

Toda la estructura contiene imagenes mitoldgicas que evocan el caos primordial.
Las aguas y el abismo lo recuerdan, las montafias temblando ilustran un terremoto
funesto; el diluvio y el grito del fehom aportan ruido a la construccion de la imagen.

El movimiento destructivo del caos lo manifiestan los verbos temblar, pasar y
lanzar. Todo el paralelismo crea una imagen que representa la majestuosidad de
YHWH, el cual enfrenta a las fuerzas del caos.

v.10 D &WJ Jﬂ’f[: Din
v.11 A nn vy

m73r Ty

c' b a/a b c

UM: 3+4 SS: 6+10

Un quiasmo en el cual el centro son los astros, luego se incluyen los verbos en
gatal, y finalmente los predicados verbales. Los dos astros wnw y na* forman un par de
palabras presentados en este caso como asyndetic parataxis.”’ En la Escritura este par se
repite pero formando un paralelismo (vg. el antiguo poema de guerra de Jo 10,12-13, en
donde en un contexto bélico similar, son paralizados el sol y la luna: “«Deténte, sol, en
Gabaon, y tu, luna, en el valle de Ayalon. » Y el sol se detuvo y la luna se pard hasta
que el pueblo se vengd de sus enemigos.”).”

Los astros son personificados para mostrar la reaccion inevitable de espanto por
la teofania. Es probable que contengan un antecedente mitoldgico (cf. Jo 10,12-13).

vy

whm D iRy
TN P13 Ay

@)

UM: 3+3 SS: 9+9

* SSWP 305. Cf. Ex 15,8; Ez 31,4; Jon 2,6; Sal 33,7; Jb 38,30.

! Fenémeno en donde dos o mas palabras son posicionadas una al lado de la otra sin ningin morfema
conectivo, despista el hecho que no se encuentren en conexion constructa. Avishur advierte que esto
puede reflejar un modo primitivo de pensamiento, previo al estado de expresion constructa. Ej: Gn 6,9
“onn oTe” (cf. SSWP 603-604).

%2 SSWP 140 y 603-604. Cf. Is 13,10; 60,19; Jr 31,35; Sal 104,19; 121,6; Jb 31,26.
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Un paralelismo semantico que explica la unidad anterior. El colon C no tiene
verbo, sigue resonando en éste la accion del yigrol del colon B. El colon C acentiia
mediante la imagen de la luminosidad las armas del Sefior. Hay un rasgo de oposicion
morfologica entre los dos sustantivos que tienen el sufijo personal, el masculino plural
T¢n y el femenino singular 7m1n, la oposicidn aporta a la construccion del paralelismo.

Existe aliteracion de los sonidos Iy h—eja.

v. 12
A PN -TOYD opra
B i wITR ana

UM: 343 SS: 7+6

Este paralelismo se fundamenta en la sintaxis y en la semantica. Las funciones
sintacticas coinciden en los dos colon (CC + yigtol/ + OD). Los dos CC opr y a8 son un
par de palabras;” los dos OD & y o3 son otro par de palabras ya aparecido en el v. 6.
Los dos pares refuerzan el paralelismo. Toda la estructura pone en evidencia la ira del
Sefior contra sus enemigos. Es novedoso el traspaso del nivel mitico (Mar, Abismo,
Rios) al nivel historico (naciones).

v. 13
R ™Y YUy DRy
B TYnTIR POh

UM: 3+2 SS: 9+8

Un paralelismo en donde el gatal inicial funciona como pivot. A pesar de la
elipsis verbal, la fuerza semantica del gatal se supone en el colon B. Esta figura crea la
unidad de los dos OD, Pueblo y Mesias, una tnica realidad por la que se moviliza el
Sefior. Los dos patrones son introducidos por una preposicion con el mismo infinitivo
absoluto. Los dos complementos poseen un sufijo personal que refiere al sujeto tacito
YHWH. El pueblo expresa la totalidad de la gente y el Ungido la garantia de libertad y
soberania de la nacion. El Sefior sale para salvar la soberana libertad de todo su pueblo.
Hay aliteracion de los sonidos [°yésa” m‘—eja.

% SSWP 165. Cf. Is 10,5; 30,27.
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C yUIman w8l e
5 h WY Tior N

w)

UM: 4+3 SS: 9+7

Aqui tenemos un paralelismo de tipo semantico. Se alude en éste, a la victoria
del Guerrero divino sobre todo el ejército enemigo. Se juega con el espacio, “lo alto de
la casa del malvado” alude a sus jefes; y la “base de sus cimientos” a los miembros mas
rasos. De esta manera el paralelismo construye la imagen de una edificacion
derrumbandose donde no queda nada, lo alto que la distinguia se destroza, y la base que
la sostenia fue arrancada. Todo el edificio desplomado quedo en ruinas.

Se constata el par de palabras wxa y Mo que aparece referido a los edificios y
muros en Acéadico, aunque no posee concordancias en la Escritura.’

v. 14

A M WX YN NPl
B DOYOY IWaN7 1YY
C anoR3 MY HIRYIND

UM: 4+3+3  SS: 10+12+10

Reconocemos aqui un tricolon estructural’ debido a que, los tres colon sin ser
un paralelismo, estan relacionados entre si, forman una unidad de sentido. Los tres
colon describen una sucesion de acciones conectadas, la mas importante es la del colon
A en la cual se encuentra la accion del Senor. Los colon B y C, describiendo las
agresiones de los jefes enemigos, sefialan la razon por la cual el Guerrero divino realiza
su accion salvifica. El Sefior sale en defensa del 11y, en el momento preciso en que iba a
ser devorado, asi se constata que la suplica inicial (v. 2) fue escuchada, en el momento
de temblor el Sefior record6 su compasion.

v. 15
A TR0 073 AT
B [aioi=j/aRinlaly]

UM: 3+3 SS: 8+6

% SSWP 503. También cf. AVISHUR, Studies, 188.

% Seguimos para comprender este versiculo la propuesta de W. WATSON, Clasical, 182.
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Un paralelismo semantico construido con imagenes miticas. Todo el paralelismo
funciona como una metafora del poder del Sefior. El colon B con el sustantivo =nn,
profundiza el significado del colon A. El simbolo de caminar sobre las aguas refiere a la
accion soberana del Sefior en la historia contra toda fuerza enemiga. Las aguas
representan al enemigo en dos aspectos: su agresividad por ser el rival tipico en todas
las cosmogonias, y su peligro ya que nadie puede sobrevivir a ellas, cualquiera naufraga
en el bullir de las aguas. La tirania del imperio Caldeo crearia para el pueblo la misma
violencia que las aguas. Solo el Sefior camina sobre las espaldas de las fuerzas caodticas.
Los dos sustantivos principales o' y o son opuestos en el niimero, el primero es
singular y el segundo plural, estas oposiciones morfoldgicas son tipicas del paralelismo.

v. 16

>

103 BIM IINY
B "o 1y 9ipy
Y3 27 NI

@)

UM: 3+3+3  SS: 8+8+9

Un tricolon de tipo morfoldgico en el que el sustantivo final de cada colon es
femenino y posee un sufijo personal. El tricolon tiene también correlacion semantica.
Como consecuencia de lo escuchado se afirman tres experiencias corporales: el
estremecimiento de las entrafias, los labios que braman y la entrada de caries en los
huesos. Experiencias sumamente sensibles, que manifiestan las tres el poder persuasivo
y transformador de la voz escuchada. Toda la unidad es un simbolo de tipo
arquetipico,”® que abre la significacion de lo ocurrido a una plusvalia de sentido
imposible de definir: la experiencia religiosa.

D W Anm
E R 019 MR WK
F T o’ nivyh

UM: 2+4+3  SS: 4+9+9
El final de este versiculo es otro tricolon pero de tipo sintactico, a causa
de la construccion condicional que posee. También existe cierta equivalencia semantica,
sobre todo en las ultimas dos lineas que forman la ap6dosis de la construccion. El poeta
afirma quedarse trastornado por lo que acaba de escuchar, por eso no claudica en su
fidelidad y se queda esperando la justicia del Sefior, proclamada como el dia de

% Cf. L. ALONSO SCHOKEL, Manual, 135.

56



angustia sobre el pueblo opresor. El colon F esclarece el enigma del dia de angustia
esperado silenciosamente. Es la espera del juicio del Senor sobre el pueblo violento y
destructor. La confianza serena, entonces, confirma que en el v. 2 el Temor se refiere a
la actitud reverencial y respetuosa, no a una miedosa desesperaciéon.”” El Temor del
Sefior inspira fe en el profeta que al fin llegara la ansiada obra de YHWH.

v. 17
A man &Y MIRN3
B D033 PR

UM: 4+3 SS: 6+7

El paralelismo es de tipo morfologico y semantico. Los dos vegetales nombrados
no solo se corresponden como sindnimos, sino que aparte se habla de una higuera y de
vides, el singular / plural es una correspondencia morfologica. A nivel semantico, el
paralelismo sugiere una progresion propia del ciclo de la cosecha. Los dos frutales
primero dan brotes que luego se transformaran en frutos. Aqui se habla del brote de la
higuera y del fruto de la vid. El resultado del significado crea un plus en el sentido final
del verso; pues si la higuera no echa brotes, no tendréd frutos, y la esperanza fracasa
totalmente, con las vides que tampoco han producido sus frutos. Los dos frutales, de
preciado valor para Israel por la dulzura de sus productos, anuncian un tiempo de

amargura.

C mrnwpn wna

D HaR NwpRY NinTY

E g nyamn 1

F DNAN2 723 TR
UM: 3+3+3+3 SS: 7+8+6+6

Este tipo de paralelismo es de tipo sintactico, presenta una frase declarada en
positivo que es apareada con una frase en negativo. El sentido no es contradictorio, al
contrario, éste nace del apareamiento con una fuerza poética nueva.”® Cada linea
positiva con su negacion refieren a aspectos econémicos propios: el olivo y las cosechas
a la agricultura, y las ovejas y las vacas a la ganaderia. Los verbos de las lineas positivas
indican, sin utilizar una particula de negacidon, que no se cuenta con esos productos
porque se rehusan o porque se fueron. Las lineas negativas expresan la carencia de

7 Cf. Sal 40,4; 64,10; 68,36; 85,10; 115,11; 118,6; 145,19; 147,11.
% Cf. A. BERLIN, The Dynamics, 53 'y 56-57.
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forma mas simple. La referencia ganadera es dicha con un par de palabras muy
frecuente en la Escritura ;8¢ y 9pa (vg. en J1 1,18, donde también se utiliza el par y
expresando carestia: W] N¥A ™TY03 DAY TR PR "D T2 IR 3933 Anaa Anrgan).”

Todo el v.17 produce un espacio de hostilidad y necesidad. No hay fiesta, no hay
alimento, todo se ha vaciado. El verso funciona como protasis de una construccion
condicional que continda hasta el v.18 que es la apodosis. Toda la construccion es una
frase metaforica.'*

v. 18
A Ao M2 IR
B WY TORI 7R

UM: 3+3 SS: 8+8

El paralelismo esta disefiado sobre el modelo patron terraza. El patron lo forman
los yigtol, y las terrazas el resto de los sintagmas. Las coincidencias morfologicas son
predominantes, la designacion del Sefor es por medio de su Nombre divino en el colon

A y del constructo masculino *% en el colon B, los dos yigfol son cohortativos y

coinciden en persona y numero. El sentimiento de jubilo estd expresado en los
cohortativos. El Sefor, reconocido como la salvacion, es el motivo de la alegria.

La construccion de los vv. 17-18 funciona en su totalidad como frase
metaforica. La metafora no solo es un adorno del lenguaje, una mera cuestion estética;
sino que tiene que ver con el conocimiento del mundo. Conocemos a través de
metaforas, porque determinados fendémenos son abstractos, amplios, e intangibles, y no
los podemos percibir en forma directa, fisica o sensible. Para poder verbalizarlos
debemos metaforizarlos y asi podemos entonces comprenderlos.

Para analizar esta frase metaforica se seguird la concepcion cognitiva en la
propuesta de anélisis de George Lakoff.'”" Este autor, distinguiéndose del analisis
retorico clasico, prefiere no hablar de la metafora, como una sustitucion de significado,
sino mas bien, de superposicion de dominios. Para analizar las conexiones que la
metafora establece entre los diversos dominios o ambitos, Lakoff propone caracterizar
lo que ¢l llama dominio meta (aquel dominio que se quiere metaforizar) y dominio
fuente (la imagen de donde se extrajo la metafora). A continuacion, se aplican estas
caracterizaciones de dominios a la frase del Salmo:

% SSWP 217. Cf. 1s 7,21; 22,13; 65,10; Ez 43,23.25, etc.

19 Se explica a continuacion del analisis del v. 18.

0 G, LAKOFF, Metdforas de la vida cotidiana, 1995; H. DiAz, “La perspectiva cognitivista”, en M. DI
STEFANO, Metdforas en uso, 2006, 41-62.
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+«+ Dominio fuente:
= Tanto la higuera como las vides proveen de sabores dulces y de bebidas,
eran importantes para la economia del pueblo y para la dimension festiva
de la vida.
= A partir del fruto del olivo se producia el aceite que se utilizaba a lo largo
de toda la vida del hombre con distintas finalidades; como alimento,
como medicina, para uso cosmético, también como combustible para las
lamparas.'®?
= Las cosechas se refieren al sustento cotidiano necesario, en estas se
simplifica el trabajo del hombre en la tierra, para obtener el alimento
necesario para la vida.
= El ganado menor era utilizado para obtener leche, carne, lana y cuero. El
ganado mayor es fuente de riqueza, no se los empleaba para la obtencion
de carne o leche, sino para las faenas de labor en la agricultura, su carne
era comida solo en ocasiones solemnes.'*
El hecho que todas estas imagenes se presenten en negativo, supone una
profunda crisis para el hombre. Nunca la naturaleza es tan hostil, pero a pesar de
eso, el hombre fue practicando diversas técnicas para proteger de tormentas,
sequias o desastres naturales las plantas y los animales, que le son

indispensables para su vida y su economia.

%

» Dominio meta:

Por medio de la naturaleza, y a partir de la relacion establecida con ella, se llega
al dominio meta: la historia. El paso de Asiria-Babilonia por la tierra de Israel y de Juda
transformo la tierra de la promesa en desolacion (tema tipico de Joel, cf. 1,2-12.16-20;
2,18-27).

La imagen de la carestia expresa la decadencia y la penuria traida por el opresor.
La carencia es total, abarca todas las dimensiones de la vida del pueblo. La esperanza y
la alegria, el trabajo libre y la fiesta cesaron. Todo fue devastado. La promesa de paz y
prosperidad, que Dios hizo para los que habiten en la tierra cumpliendo con su Alianza,
parece haberse quebrado.

La imagen metaforica se introduce con la particula potencial '3 que introduce la
protasis, y se completa con la apddosis que es el v.18 introducido por la 1.

Se habia dicho antes, que las metaforas nos permiten entender fendmenos mas
bien abstractos, a través de otros fenomenos mas bien concretos. Para construir, si es
que se puede realmente, el significado de la frase, se podria decir asi: ain cuando toda la

"% Cf. TDOT 11, 59.
193 Cf. J. MAYORAL, “El uso simbélico-teolégico de los animales en los profetas del exilio”, EstBib 53
(1995) 317-363. 341 y 345.
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historia, expresada por la naturaleza, se vuelva contraria y oscura sin dejar motivos para
la esperanza, dado que el abandono de Dios es evidente y la interrupcion de la Alianza
explicita; incluso asi, el profeta manifiesta su gozo y regocijo en YHWH su Dios
salvador, a El celebra, pues solo en el El encuentra lugar para la fe, no en sus dones, que
son la tierra y sus frutos, la paz y la libertad de su pueblo. Por otro lado, al confesarlo en
medio de esa circunstancia “su salvacion” (v. 18), deja lugar a la inversion de la
situacion, acarreada por la esperanza de su confesion, y por el antecedente profesado en
el v. 2 que era “compasivo”.

La metafora es mas que sugestiva. Para el profeta, lo mismo que para el salmista,
el Sefior es la parte de “su herencia y su caliz”, su tnica heredad.

v.19

>

v’?vn v;-[g mm
B nizRa 257 o
1277 "Ding

@)

UM: 3+3+3  SS: 7+8+8

Finaliza el salmo con un tricolon estructural, las lineas no muestran de manera
explicita paralelismo, pero estan relacionadas entre si conformando una unidad de
sentido. La stanza seria por lo tanto un paralelismo de tipo semantico. La linea A
funciona casi como una confesion de fe, pues el poeta reconoce a YHWH como su
Sefior y su Fuerza. Esta confesion da lugar a la linea B que es la intervencion del Sefior
en la vida del poeta realizando algo inédito, pone sus pies como el de las gacelas. El
simil se explica en la linea C, es la posibilidad de “caminar por mis alturas”, como las
gacelas que andan con mucha facilidad por las cumbres de las montafias. El poeta se
refiere a la elevacion que se realiza en su vida a partir de su relacion con el Sefor. La fe
lo hace transitar por un camino nuevo que esta por encima de la historia y de su devenir.
Las alturas le pertenecen al Altisimo, el poeta o profeta anda mas cerca de Dios, pues le
fue revelado su obrar. Esta stanza concluye el itinerario planteado en todo el salmo.

D nirya nyn?
Monocolon propio de las piezas interpretada por musicos en el periodo del

Segundo Templo, en algunos salmos se encuentra unido al titulo, en este caso fue

separado.
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Capitulo 4

Critica Literaria

61



1. Antiguas propuestas

De modo breve se presentan autores del siglo XIX y XX que han contribuido y

104
3.

pensado la critica literaria del Salmo de Ha Los analistas de critica literaria son

unanimes en considerar Hab 3 como una adicion incorporada en el post-exilio. Uno de

1 )
% mostrando ademas, puntos de

los pioneros en esta consideracion fue Stade (1884)
acuerdo entre el salmo de Habacuc y varios salmos post-exilicos.

Los autores Budde (1893), Nowack (1903) y Wellhausen (1963) coinciden, pues
consideran que Hab 3 es un salmo independiente tomado de otra coleccion de textos
liturgicos, e incorporado dentro del libro profético de Habacuc durante el periodo post-
exilico.

Por otra parte, Smith (1898) ubica el Salmo en tiempo exilico. Considera por el
titulo, las notaciones musicales (n%0), y las indicaciones (mrma nend), que estd
originado en un medio ctltico.

Por ultimo, Wolfe (1935) considera Hab 3 como una adicion redaccional a fines
del exilio. Esta adicion consistiria en dos poemas independientes: 3,2-15 y 3,17-19. El

versiculo 16 seria una nota redaccional que conecta los dos poemas.

2. Propuestas actuales

La exposicion se centra a continuacion, en tres importantes comentaristas
actuales del Salmo.

2.1. La propuesta de Hiebert

Hiebert!®

estilistico primario para delinear la estructura literaria del poema.

propone para el salmo la inclusién gramatical como el recurso

Estructura propuesta:
*  Jos vv. 2.16-19 brindan el marco del poema;
* Jos vv. 3-15 constituye el cuerpo del poema, pero subdividido en dos
unidades: los vv. 3-7 y 8-15.

1% La siguiente exposicion fue tomada de G. PRINSLOO, “Reading Habakkuk 3 in Its Literary Context: a

Worthwhile Exercise or Futile Attempt?”, JS 11 (2002), 83-111.
195 1 as referencias bibliograficas de este autor, como de todos los citados en este apartado, se encuentran
elencadas alfabéticamente en la bibliografia general. Fueron extraidas del articulo de Prinsloo.

"9 T HIEBERT, God of My Victory. The Ancient Hymn in Habakkuk 3, 1986.
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Esta inclusion, una técnica comun en los poetas del antiguo Israel, esta
enriquecida con la alternancia de otros artificios literarios, que también contribuyen a la
unidad del poema. En este caso, uno de estos artificios es el constante uso de formas
verbales a prefijos (x-gtl) y a sufijos (g#/-x) alternandose a lo largo de todo Hab 3. El
poeta comienza en un verso la descripcion de un evento utilizando una forma verbal a
preformante; y continta esta descripcion, en el verso siguiente, con una forma verbal
con aformante. Hiebert, reconoce en esto un antiguo recurso poético al servicio de la
inclusion.

. . 107
Veamos su funcionamiento en el v 3:

1IRD™N W N1 N R

preposicion (n)+ est. ctr. sujeto yiqtol preposicion (n)+ sust. sujeto
PR itya) nonm mn oY no3
sustantivo gatal  sujeto + pronombre (7)) sujeto + pronombre (/)  sust. OD qatal

Hiebert, apoyandose en la propuesta de Robertson'*, ha mostrado que la sintaxis
verbal en Hab 3,3-15 se acomoda al modelo de conjugaciones verbales pretéritas,
usadas en el género épico y en los mitos ugariticos. Las formas verbales con prefijos
alternan con formas sufijas para describir eventos del pasado.

En esta unidad central del salmo de Habacuc, el autor reconoce que aparecen
tres formas verbales del estilo arcaico de alternar prefijos / sufijos. Se lo comprueba en
el ejemplo que da en el v.6:

PR | 7T my
oM [ M AKk7

MY | TYmaanl eeanm

15 b madn oy myas

Hiebert ve, en la sintaxis verbal del poema de Ha, la arcaica practica del pasado
narrativo. Esta comprension de Ha 3 le sirve para interpretar el poema y para datarlo:

"7 Muchos de los ejemplos que el autor propone se apoyan en un texto establecido por el mismo autor, no
en el N1 tal cual se encuentra. Esto dificulta la comprobacion de sus propuestas. A proposito de esta
critica, Marvin Sweeney en la recension que realiza de la obra afirma: “... este estudio estimula mucho la
discusion concerniente a la fecha de Ha 3 en su relacion con Ha 1-2, pero muchos de sus argumentos
estan basados sobre cuestionables juicios critico-textuales.” JBL 107 (1988) 311.

"% . ROBERTSON, Linguistic Evidence in Dating Early Hebrew Poetry, 1972, Chapter 2.
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los datos indican para €l una composicion pre-mondrquica a partir de dos partes
diferentes: marco (vv. 2.16-19) y centro (vv. 3-15). Hiebert sigue en esto la opinion de
Robertson, que data la composicion de Hab 3 a partir de su sintaxis entre los siglos XIII
y X a.C. El antiguo poema seria contemporaneo con Ex 15 y Jc 5.1

En conclusion, para el autor, los vv. 3-15 son la pieza mds arcaica compuesta en
la era pre-monarquica; mientras el marco, los vv. 2.16-19 formaria parte del tiempo de

composicion del poema, realizado en una época posterior al himno central.

El titulo del salmo en el v.1 reflejaria, por su parte, el uso del poema en un
contexto posterior. Es sabido que los titulos de los salmos presentan varios problemas
para los exegetas. En principio, reflejarian el uso del poema en un contexto distinto del
original. Hab 3 seria afiadido a Hab 1-2 por sus editores post exilicos. El término
téphilld, tipico de las oraciones de suplica, es usado frecuentemente en los titulos de los

110

salmos de lamentacion. - Esta es una indicacion de la re-significacion dada a este

antiguo poema por los editores, los responsables del titulo y del estado canonico.

El ambiente originario propuesto por Hiebert para este “canto de victoria” es el
culto de la liga sagrada del proto-Israel.'"'

El afirma que el caracter literario del himno se ajustaria bien dentro del culto de
la liga de Israel, donde las Magnalia Dei son relatadas como parte del ritual del contrato
de renovacion. El poeta, habiendo escuchado lo que se cuenta acerca de las hazanas de
Dios, lo relata en su canto y toma un lugar entre los cantores de Israel que preservaron
la tradicion. El carécter épico del canto en el cual Dios vence sobre sus enemigos es
celebrado segun el antiguo mito del “combate divino”. Para Hiebert, este tipo de
poemas ha sido empleado por la liga del proto-Israel en su liturgia, al igual que los
antiguos himnos de Ex 15y Jc 5.

La forma o estructura literaria, el estilo del autor, las alusiones hist(')ricas,112 la

. . , . , - 113 e . .. ’
imagineria mitologica " y la religiosidad de Dios como un Guerrero divino apuntarian

19 También Watson recoge el estudio de Robertson sobre la poesia primitiva de los antiguos poemas
biblicos y afiade, ademas, una lista en la cual data el periodo histdrico de cada poema. Ha 3 es presentado
como un salmo del siglo X. Cf. W. WATSON, Clasical, 20014, 39-40.

10 Cf Los vv. 1 de los Sal 17; 86; 90; 102 y 142; o en el cuerpo del himno, cf. Sal 42,9; 65,3; 109,4; y
Lm 3,44.

"' Hiebert se apoya en la teoria de Noth, quien, desarrolla la hipétesis de la liga de tribus: “... a las ligas
sagradas se las denominaba «anfictionias» (es decir: comunidades de gentes que vivian alrededor de un
santuario). Asi pues, la liga sagrada de tribus israelitas era en realidad una «anfictionias del antiguo
Israel».” M. NOTH, Historia de Israel, 1966, 93.

"2 por ejemplo, la localizacion del antiguo Santuario de YHWH en las montafias de la zona sudeste, las

regiones de Teméan y Paran (Ha 3,3)... El establecimiento de Sion, al comienzo de la monarquia,

reemplazo los santuarios antiguos de la liga del proto-Isracl. La memoria histérica del origen de Israel,
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a la era pre-monarquica. Todos estos aspectos indican, para Hiebert, el caracter arcaico
del poema.

2.2. La propuesta de Avishur

Avishur''* plantea la relacién entre algunos salmos biblicos (Sal 29; Hab 3 y
fragmentos de los Sal 74; 77; 89 y 92) con la literatura cananea, especialmente la
ugaritica. Varios autores opinan que la Biblia ha asumido e incorporado salmos
cananeos. Avsihur reacciona contra esta postura, y sostiene que los textos biblicos
estudiados en su obra, no son restos cananeos asumidos por los autores biblicos, sino
que las dos literaturas exhiben formas comunes en cuanto a elementos tematicos,
lingtiisticos y estilisticos. La literatura biblica es la continuacion de la literatura cananea,
la cual conocemos especialmente por los textos ugariticos.

Las discusiones fundamentales en torno al Salmo de Habacuc, se centran para ¢l
en dos aspectos: la corrupcion del texto y su similitud con otros pasajes de la literatura
antigua del Proximo Oriente, particularmente, con mitos Ugariticos y Babilonicos. La
finalidad de su estudio, sobre todo, esta en salir al encuentro de estas cuestiones.

El autor parte de la premisa que Hab 3 pertenece al género de salmos de
lamentacion. Se apoya en el fitulo del v.1, sigyonot (del acadico Sigu — lamento) para
afirmar que es una lamentacion, no del tipo de las individuales, sino de las publicas o
nacionales. Lo justifica desde la estructura, pues estos salmos presentan generalmente
una queja de quienes padecen una terrible situacion, acompanada de una invocacién o
suplica a Dios para que salve de la desgracia. En estas lamentaciones, se suelen
incorporar himnos describiendo las grandes hazafias de Dios o aludiendo a ellas, y de
esa manera contrastan el glorioso pasado con la tribulacion presente.

Avishur afirma que el poema de Hab 3 pertenece precisamente a este grupo: Hab
3, de diecinueve versos, presenta un himno de trece versiculos (3-15), mientras que el
lamento publico y la suplica toma dos versos (2 y 16). Para Avishur, los vv. 18-19
funcionan como féormula de cierre, el v. 1 es el titulo, y el v. 17 una adicion tardia. Los
limites entre el himno y la lamentacidon no se especifican con claridad en Hab 3, pues

esta ultima quedé absorbida por el himno.'"

con un santuario en las montafas del sur, fue preservado en las fuentes épicas israelitas. Cf. T. HIEBERT,
God of, 121.

'3 Paralelos con los mitos Ugariticos de Baal luchando contra los Rios o el Mar (v.8) son propios del
antiguo Israel, y de un ambiente que configura la vida religiosa desde un contexto cananeo.

My, AVISHUR, Studies in Hebrew and Ugaritic Psalms, 1994, 111-205.

5 A manera de estadistica, para justificar su anélisis, el autor hace notar que el Sal 74 contiene veintitrés

versos, de los cuales el himno citado consta de seis versos (12-17). El Sal 77 contiene veintitin versos
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Para Avishur, el hecho de que los vv. 2 y 16 contengan el mismo verbo Sama'ti y
repitan en forma diversa la misma raiz 17 es una evidencia de su conexion, formando
por lo tanto, el marco del salmo, o sea el comienzo y el final original del mismo.

Los vv. 3-15 abarcan el himno central del salmo. Se presentan entre dos
unidades delimitadas a partir de los siguientes argumentos:

La primera unidad (vv. 3-6), comienza con Dios viniendo desde “el monte
Paran”, y concluye con el derrumbe ante El de las “montafias perpetuas”.

La segunda unidad (vv. 8-15) comienza y concluye con la mencion de los
mismos objetos: rios / mar / caballos (v. 8), y caballo / mar / muchas aguas (v. 15).

En cuanto al contenido, las dos unidades difieren entre si. En la primera abundan
las reminiscencias a la teofania del Sinai, aludiendo a algunos textos claves: Dt 33,2-3;
Jc 5,4-5 y Sal 68. La segunda unidad estd dominada por un tema comun a la literatura
biblica y extra biblica: el del “Dios Guerrero™.

El autor enmienda el TM, trasponiendo el v. 7, entre el v. 13a y el v. 13b. La
razén del cambio es métrica. Para €1, el cambio no altera la seméantica, pues el tema del
v.7 se adapta perfectamente al juicio contra las naciones.

Los vv. 17-19 no son parte original del Salmo, no tienen paralelo con el resto de
los versiculos, ni de estilo, ni de contenido, y tampoco de vocabulario. El v. 17 es una
adicion posterior, incluida en un tiempo en el que el poema sirvid para describir una
sequia. Los vv. 18-19, constituyen una seccion independiente, que se agrega en un tercer
momento, para brindar al Salmo — y por lo tanto a todo el libro de Habacuc —, una
conclusion positiva, similar a la del resto del rollo de los Doce.

La proposicion final del v. 19 >mraa nwanb, implica para Avishur, que
antiguamente el Salmo era seguido por otro salmo y fueron después separados el uno
del otro. El autor propone, que el Salmo que seguia Hab 3, podria ser alguno de los
cuatro que conservan la expresion nmimia neanb en su respectivo titulo: Sal 54; 55; 67;
76.

En ningin momento de su estudio, el autor se propone fechas especificas que
ubiquen historicamente cada parte, solo se refiere, como se expuso, a la sucesion de las
unidades.

englobando un himno de ocho versos (14-21). El Sal 89, de cincuenta y tres versos, contiene un himno de

catorce versiculos (4-19). Cf. Y. AVISHUR, Studies, 113-114.
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2.3. La propuesta de Andersen

La siguiente propuesta, presentada por Andersen,''® presume que el poema sea
una antigua teofania. El salmo celebra el conflicto y victoria de YHWH sobre los
poderes hostiles. Esta clase de guerra santa es representada con la batalla de YHWH
contra las aguas, temas como la Creacidn, el Exodo y el Diluvio, son la plataforma
poética para confesar la victoria del Sefior sobre todo enemigo histdrico.

La mano del profeta, sostiene el autor, se evidencia en los vv. 2.16-19, los cuales
no tienen las creaciones arcaicas de los vv. 3-15. Por otro lado los vv. 2.16-19 serian la
propia invocacidn que el profeta dirige a Dios, su meditacion sobre el significado de la
vision y su consentimiento al Sefior, recapitulado en un antiguo credo.

Encerrado en este marco (vv. 2.16-19) se encuentra el relato primitivo de la
destructiva — redentiva — creativa actividad de YHWH (vv. 3-15).

Se puede ver en el marco una inclusion con la repeticion del verbo ynw (cf. vv. 2
y 16). También la raiz 137 es usada en la inclusion (una vez en el v. 2 y dos veces en el v.
16). El profeta comienza mostrandose aterrado (vv. 2 y 16a) debido a la teofania. Sin
embargo, su estado animico cambiara en relajacion y expectativas nuevas (v.16b) hasta
desencadenar en un gozoso éxtasis (v.18). La pérdida de todos sus bienes (v.17) es
aceptada. El triunfo final YHWH lo comparte con el vidente (v.19ab). El v.19¢ es

simplemente una anotacion musical conclusiva.

El cuerpo central, para Andersen, estd compuesto por dos estrofas de origen y
tradicion distinta: los vv. 3-7 y los vv. 8-15.

Andersen observa que el redactor del salmo no utiliza en ninglin momento la
conjuncion waw. Explica esta ausencia objetando que las particulas gramaticales fueron
usadas en la primitiva poesia con mucha menos frecuencia que en la prosa clasica
tardia, pero afade que este hecho no justifica su eliminacién indiscriminada de la
primera seccion del poema (vv. 3-7). En efecto, Andersen critica a Hiebert por haber
eliminado de los vv. 3-7 todas las conjunciones que aparecen, “por razones estilisticas y
métricas”.!'” Andersen entiende que su presencia (vv. 3-7) o su ausencia (vv. 8-15) es
un indicador para estructurar el poema; estariamos ante dos piezas que fueron
originalmente distintas composiciones.

(Seréd trabajo vano intentar la reconstruccion de cada uno de los antiguos
poemas? ;Coémo habran sido en los tiempos de David...? Andersen opina que es

"' F. ANDERSEN, Habakkuk, 2001, 259ss.

"7'F. ANDERSEN, Habakkuk, 314. Cita a Hiebert (God of, 15-16). Este autor, se apoya en los estudios de
Cross — Freedman, (Studies in Ancient Yahwistic Poetry, 1975), quienes mostraron que las conjunciones
no son frecuentes en la antigua poesia hebrea y tienden a ser adiciones posteriores. Hiebert las elimina,

para hacer concordar la métrica y la estilistica de los vv. 3-7 con el bloque de vv. 8-15.
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preferible entender como los poemas fueron usados en el tiempo del profeta, y no
intentar reconstruir el Sitz im Leben original de cada parte.

Las dos secciones tratan temas similares. Ambas tienen convulsiones sismicas
(vv. 6 y 10), y combinan dos efectos propios de la teofania: la devastacion de los
elementos cdsmicos, y el terror de las naciones (vv. 6ay 12a).

En los vv. 8-15, se distingue la representacion de YHWH como el Guerrero
conduciendo sus carros. Utiliza armamento antiguo, compuesto de arco, baston o cetro,
jabalina, quizés espada o cuchillo. Para Andersen esto podria ser un vestigio mitologico
conocido, inspirado en el ugaritico.

La fusion de lo mitoldgico y lo histérico lo ve en la doble referencia del término
mayim, “agua”: el elemento mas prominente de la unidad poética, con un rico
vocabulario: mar, aguas, rios, oleadas, abismo. La terminologia viene, para Andersen,
desde las historias antiguas de creacion, pero la mirada historica le viene desde el cruce
del Mar Rojo. YHWH solo domina la escena, los carros lo acompafian, como séquito.
Aunque los motivos del Guerrero no son revelados en los vv. 3-7, éstos se revelaran
con los “innumerables carros de Dios” en el v. 8; pues evidencian, al igual que en el
salmo 68 al Monte Sinai: “Los carros de Dios son miles de millares; el Sefior ha venido
del Sinai al santuario” (68,18). De esta manera, recuerdan la gesta salvifica, el itinerario
a la tierra y la presencia divina en el Santuario.

Respecto al titulo (v. 1), Andersen, afirma que fue puesto por el mismo Habacuc,
y que deja en evidencia el nuevo Sitz im Leben del poema.

Andersen opina que la consideracion mas importante deberia ser sobre como el
profeta (o el redactor) ha trasplantado cada unidad dentro de la nueva composicion, que
reordena tal como se encuentra en el estado canonico, puesto que, en verdad, el rollo de
Habacuc es una creacion, no una mezcla de partes. La fineza de la redaccion queda
indicada por la textura entretejida de las unidades.

El autor propone tomar el dato obvio de “los Caldeos”, como referencia al
periodo Neo- Babilonico. Si esta declaracion es tomada en su intencion evidente de ser
una prediccion, es necesario que sea un dato anterior a la mayor incursion de los
babilonios dentro de Judea (el exilio). Los “Ayes” (2,5-20) y el Salmo (3,1-19) podrian
ser reacciones agregadas a esta amenaza, ninguna antes del castigo, ni después del
mismo. Todo el libro, podria haber sido hecho en el tiempo de vida de una persona,
entre el 605 (batalla de Carquemis) y el 575 a.C. En este tiempo entonces, y en manos
de un tal “profeta Habacuc” Andersen ubica la redaccion final del Salmo.
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3. Una propuesta de estructura integradora

La estructura que se propone a continuacion esta armada a partir de las tensiones
halladas en el Salmo, que estan dadas sobre todo, por los cambios de persona verbal y
por la observacion de repeticiones que arman las inclusiones. El presente estudio asume
en general la estructura propuesta de Andersen, aunque se le hacen algunas
modificaciones, y se le integran propuestas de Avishur.

El siguiente esquema —con ciertos arreglos— es el que propone Andersen, el

. . . . 118
mismo deja visualizar claramente la estructura:

Titulo (v. 1) Oracion de Habacuc Colofén (v.19b)

Invocacion Teofania Responso
(v.2) (vv. 3-15) (vv. 16-19a)
Marcha Liberacion
(vv. 3-7) (vv. 8-15)
Avance Ataque Creacion Historia
(vv. 3-5) (vv. 6-7) (vv. 8-11) (vv. 12-15)

El poema tiene tres momentos bien diferenciados (Invocacion, Teofania,
Responso). Aunque, debido a las tensiones encontradas en la Teofania central (vv. 3-
15), y a distinciones de sujeto verbal, tema, y estilo poético; resulta mas claro
comprender la feofania en dos momentos, con una division interna en cada uno de
¢éstos: Marcha (Avance y Ataque) y Liberacion (Creacion e Historia). Se desarrollan a
continuacion las stanzas:

a. La Invocacion (v. 2) y el Responso (v. 16-19) funcionan como marco de
la teofania. Tienen una evidente similitud, pues las dos stanzas son la

18 Cf. F. ANDERSEN, Habakkuk, 2001, 261.
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parte del Salmo mas personal y subjetiva. Las dos comparten los verbos
ynw y u (cf. v. 2 y v. 16). Por la 1* persona verbal, se ve que en las dos
stanzas habla el profeta. En el v. 2 se dirige a YHWH, y en los vv. 16-19
a un auditorio.

La primera stanza del bloque teofanico, titulada Marcha, estd redactada
en tercera persona. La stanza tiene cinco sufijos personales aformantes.
Dios es siempre el sujeto verbal en 3% persona, salvo por el v. 7 que tiene
por sujeto al profeta. No aparece el Nombre divino, al Altisimo se lo
llama Dios y Santo. Los ambientes geograficos quedan indicados por los
toponimicos que se encuentran en los dos paralelismos de apertura y de
cierre de la stanza, y que en esa posicion funcionan como inclusion:

v.3 N
1RSI
v. 7 W
N

La stanza resalta el decidido movimiento divino, el avance del Guerrero
con sus aliados (v. 5). La venida de Dios desde Teman (v. 3), su
detencion en el camino para medir y mirar en un lugar mas cercano,
Kusan y Madiédn (v. 6). Este criterio podria servir para dividir la stanza
en dos estrofas (vv. 3-5 y 6-7). La primera estrofa indica luminosidad y
se refiriere a elementos celestes (qw, o1, iR, A3, oNY); y la segunda
estrofa contiene elementos terrestres (137, niyas, ™17, vIR). Las estrofas
se estructurarian asi:

Localizacion
vv. 3-5 Movimiento

Elementos celestes

Detencion
vv. 6-7 Elementos terrestres

Localizacion

A la otra stanza de la teofania se la llamo Liberacion. Se dirige a Dios en
2% persona utilizando nueve sufijos pronominales, o posesivos (7); €sto
indica que es una pieza distinta a la anterior. Dios es llamado por su
nombre divino YHWH. Se repiten al principio y al final, algunas
palabras que estructuran la stanza de forma quidstica:
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A:ami/o/To0 (v.8)
B:may /a8 (v.8)
C:ywr (v.8)
D: yaR-vypan (v.9)
D: par-yRn (v. 12)
B:ar /oyt (v.12)
Ciyw (v.13)
Ao /o /oaron (v. 15)

Se propone una division interna de la stanza en dos estrofas:

. A la primera estrofa se la llama Creacion (vv. 8-11). En esta
YHWH es descripto como un Guerrero en sus carros de combate,
armado con arco, flechas y lanza. Su combate es con elementos
coésmicos. El poema evoca la memoria de las antiguas historias de
creacion, por eso Dios aparece luchando contra los Rios y contra el
Mar, siendo protagonista del combate, el sol, la luna y el abismo.

* A la segunda estrofa se la llama Historia (vv. 12-15). En esté se
advierte desde el v. 12 un cambio radical, el cambio de enemigo.
Las naciones son las que reciben aqui la ira de Dios, a ellas
enfrenta el Guerrero divino. Se las llama también casa del
malvado. El v. 15 vuelve a introducir al enemigo mitico,
llaméndolo primero o y luego o371 o'n. Sin duda, este versiculo une
las estrofas.

d. El titulo del Salmo junto con las notaciones musicales de los vv.
3.9.13.19 pertenecen a la ultima redaccion del Salmo y a su adaptacion
del mismo para el culto.

4. Conclusion e historia del texto

Resulta plausible pensar que el texto fue armado por un redactor que juntd dos
antiguos poemas con ciertas similitudes pero contenidos distintos, y formo asi, la
Teofania de los vv. 3-15. Es probable, como lo afirman los tres autores presentados
anteriormente, que estos textos (vv. 3-7 y 8-15) tengan su origen en el siglo X a.C. Ese
mismo redactor (u otro) enmarcoé en el post exilio ese himno teofanico con una
invocacion (v. 2) y un responso conclusivo (v. 16), preparando asi el Salmo para rezarlo
en el Segundo Templo. No se puede asegurar con certeza si en ese mismo momento o
posteriormente se agregaron al responso los vv. 17-19.
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Capitulo 5

Critica de las Formas
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1. Andlisis de las formas

A continuacion, se analizan las formas que componen cada versiculo del Salmo.
Se rastrean sus textos paralelos, y a partir de ellos el origen posible de cada forma y su
significado en el Salmo. Con este trabajo iran apareciendo las tradiciones teoldgicas y
los posibles circulos de tradentes que se encuentren en el Salmo. Este andlisis sera la
base critica para llegar al género literario del Salmo, a su Sitz im Leben, y a las

. 119
tradiciones que lo forman.

Hace tiempo los criticos estudian el sentido del titulo de los salmos, varios de los
grandes comentadores les dedican en las introducciones de sus comentarios un apartado
a la descripcion de los epigrafes. Un estudio similar realizan los autores que intentan
explicar el libro de los Doce Profetas menores a partir de la lectura canonica.

Watts realiza un estudio critico sobre los titulos que aparecen en los Doce libros
con una metodologia de comparacion casi sindptica.'®® A partir de las similitudes
explica las correspondencias; mas bien las dependencias entre los diversos titulos de los
libros, debido a alguna palabra clave por su peso teologico dentro del libro de los Doce.
La importancia de cada elemento varia entre los libros; en algunos ese elemento es
primario, en otros es secundario. En el caso de Habacuc, reconoce prioritario para
comprender todo el libro, el titulo del comienzo (1,1). La palabra &ipn “Oraculo” (con
sentido de carga, peso). Observa que esta palabra aparece con sentido secundario, en
los titulos de Nah 1,1 y Mal 1,1; y con sentido terciario, por su relacion con los otros
elementos lingiiisticos en los dos titulos de Zac 9,1 y 12,1. Jerarquizar y comparar los
concepto que aparecen en cada titulo ayuda en la comprension del grupo de libros que
lo utilizan (Nah, Ha, Zac 9-11 y 12-14, y Mal).

Watts distingue tres etapas redaccionales en la composicion de los titulos. El de
Habacuc lo adjudica a la tercera etapa redaccional; en la que, segun El, las frases
adheridas dan direccion cronoldgica y sirven para identificar las relaciones entre los
libros. La propuesta parece plausible, concordaria con el analisis aportado por los dos
autores en la critica literaria (Hiebert y Andersen), que adjudicaban el titulo a la

redaccion final del himno y a su acople con los otros dos capitulos.

"9 E] funcionamiento del método se puede ver en: W. RAST, Tradition History and the Old Testament,
1978, 25-27; y en O. STECK, Old Testament Exegesis. A Guide to the Methodology, 1998, 106-116.
120.Cf. J. D. WATTS, “Superscriptions and Incipit in the Book of the Twelve”, en J. NOGALSKI — M.
SWEENEY (eds.), Reading and Hearing the Book of the Twelve, 2000, 110-124.
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moan

T*phillah se encuentra en el titulo de seis Salmos: 17; 86; 90; 102; 109; 142. En
el salterio es una palabra que encabeza oraciones de lamento y de stplica. El concepto
se deriva del verbo %5 en hitpael (rezar).

“Bajo los castigos de YHWH, en medio de la gran tribulacion, se escucha en voz
alta la nban del que sufre (cf. 1Re 8,38; Sal 4,2; 102,2). Asimismo la oracidn del pueblo
cuando se lamenta y suplica (cf. Sal 80,5). Se entona la nan con vestiduras de luto y
practicando ayuno (cf. Sal 35,13).”'*! Seria plausible afirmar que el titulo del Salmo de
Habacuc — especialmente por los sustantivo n%an y miw-, interpreta una antigua
oracion concediéndole un perfil a su lectura.

N30 PPN

En del rollo de los Doce, &'21 solo se usa en el titulo de los libros de Ha, Ag y
Zac. Quizas por eso se conserve en la tradicion a este personaje Habacuc como un
profeta de Israel. Testimonio de esto es el escrito conservado en las LXX sobre Daniel y
el Dragon, en el cudl Habacuc aparece trasportado por un angel llevando una cazuela
con panes al foso donde esta Daniel con los leones (cf. Dn 14,33-39).

nisyw

122 BEsta

expresion se encuentra en el titulo del Sal 7; parece estar relacionada con el concepto

Es una palabra de dificil traduccion. Probablemente sea el plural de jiuw.

rq: v ~ <7 12 ’ . <7 .
acadico Segii (lamentacion).'”® Seria aceptable traducirla como «lamentacion emotiva» o
«canto apasionado». Podria ser el nombre de un tipo de composicion lirica con muchas

emociones.

v.2

TRV MYRY M

El salmo comienza con una invocacion a YHWH apelando a un anuncio oido
antes. En el contexto de todo el libro de Ha, el anuncio escuchado se refiere a lo dicho
por YHWH a partir de 2,2, que habia sido preguntado ardorosamente por el profeta (cf.
1,2 y 2,2). La proposicidon que acompaina al Nombre mn» posee un gatal y un sustantivo,
que poseen la misma raiz ynw, ésto explica como ya se dijo en el Analisis Retorico, que

12l H-J. KRAUS, Los Salmos I, 1993, 36.
12 BDB T 113w, 993. Se lo define como un canto apasionado con cambios rapidos de ritmo.

123 H.J. KRAUS, Los Salmos 1, 1993, 36.
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sea una figura etimologica. La accion de escuchar al Sefior es muy especial para la
tradicion deuteronomista y esta presente en toda la Escritura.'**

La fama del Sefor, 7ynw, es una alusién a su Nombre (ow). La gloria del
Nombre del Sefior es trasmitida a todas las generaciones. Es muy comun en el Salterio
la aparicion del Nombre del Sefior, junto con su obra salvifica que expresa ese Nombre
glorioso; por ese motivo, el salmista lo alaba (v.g: “jcomo tu nombre (77w3) oh Dios, tu
alabanza (Tn%71n) hasta los confines de la tierra! De justicia estd llena tu diestra” Sal
48,10-11)."* En el v. 3 del Salmo de Ha se dice que “su alabanza llena la tierra”, a pesar
que sea otra seccion del poema, el sentido que se crea es el mismo que en los Salmos.
Kraus comentando el Salmo 48 afirma que éste nos proporciona valiosa informacion
sobre como se recibian en la comunidad de Israel las viejas tradiciones cultuales de

. res 12
caracter mitico. 6

Topg M onKY,

El verbo 87" se refiere en la oracion a la “obra” del Sefior. Se utiliza ya, el
mismo sustantivo que aparece en la respuesta dada por el Sefior a la primera queja del
profeta (1,5). El Sefior le aseguraba a Habacuc que iba a “hacer una obra” (5pb Spb), la
movilizacion de los Caldeos (1,6). Sin duda la obra indicada en el Salmo se refiere en

. . e 127
primer término a la movilizacion de los Caldeos.

LTI DY 37p3 1070 DY 3R

El adverbio 27pa tiene un sentido temporal dado por ouw, con éste significado
cronologico aparece solo en Ha. Su sentido suele ser més espacial, por ejemplo, con pIx
(Dt 19,10), con oy (Nm 14,14). En el Sal 48 citado arriba, se encuentra una expresion
parecida 7521 272 (Sal 48,10). Dado que en el Libro de Habacuc se supone que el
Salmo es cantado en el Templo, pues dice “Yahveh estd en su santo Templo: jsilencio

'9,

ante ¢él, tierra entera!” (2,20), es plausible la comparaciéon con el Sal 48. Dahood

comenta la expresion del Sal 48 diciendo que es un “término del culto hebreo utilizado

128
para las moradas sagradas que fue tomado de los cananeos”

124 DTMAT ynw, 1222.

123 Cf. Sal 75,2; 86,12-13; 92,2-3; 106,47;135,13-14, etc.

126 Cf. H-J. KRAUS, Los Salmos I, 1993, 726.

127 Cf. KEIL / DELITZSCH, Old Testament Comentary, Ha 3,2; M. SWEENEY, The Twelve Prophets, 2000,
481.

128 M. DAHOOD, Psalm I, 1965, 292.
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[sigmsui)

Farfan Navarro en su articulo'” sobre el verbo onm aporta algunos puntos de
interés para comprender este verbo en su contexto:

» Compadecer es propio del Sefor, el Dios Clemente (‘e rahim, Dt 4,31; Sal
78,38).

»= El objeto del cual se compadece es Unicamente Israel. »hm utilizado como
absoluto se refriere también a Israel (cf. Ha 3,2; Lm 3,32; Sal 116,5).

* En poesia, los paralelos poéticos de rim, jamas ilustran la idea expresada por
este verbo; por el contrario, expresan siempre acciones destructivas. Si el
paralelo es un antonimo, suelen ser verbos que significan herir o exterminar, o
una insinuacion similar: “ocultar el rostro” (Is 54,8), “rechazar” (Jr 33,26),
“enajenarse” (Jr 31,20), “estar airado” (Ha 3,2; Zac 1,12).

= El amor, que se confunde en parte con el amor a los Padres y la fidelidad al
Pacto, es la raiz de su compasion (v.g: “En un arranque de furor te oculté mi
rostro por un instante, pero con amor eterno te he compadecido (7"nnn)— dice
Yahveh tu Redentor.” Is 54,8)."%°

= No obstante su marcada referencia a lo afectivo, no expresa sentimiento, sino
actividad.

*= Supone siempre una renovacion de la Alianza y consiste, propiamente, en
restaurar al pueblo quebrantado. No es casual, la conexion con el vocabulario de
alianza.

En resumen, significa “la paciente y misericordiosa actividad divina que
contrarresta 'y remedia, la constante infidelidad del hombre y su pertinaz tendencia
hacia la muerte. Ese divino quehacer va prefigurado y preparando, a lo largo de la
historia, la compasién definitiva de la Nueva Creacion.”"!

Para insinuar la compasion, se acompana el verbo con el complemento 1372. Este
tumulto o temblor es consecuencia de su obra. Es interesante ver que el paralelismo del
U1 esta armado sobre la superposicion semantica de “manifestar” (su fama o su obra) y
“recordar sentir compasion”, estas acciones deben realizarse “en medio de los afios” y
“en el tumulto” (los dos lugares especificados funcionan como sindénimos). Asi se
cumple la reparacion divina obrada en la historia que entiende Farfan Navarro respecto

a la significacion de rhim.

12 E. FARFAN NAVARRO, “Dnn — La compasion que renueva”, EstBib 63 (2005) 427-450.
% Ex 33,19; Dt 30,3; Ha 3,2.
B! Ibidem, 436.
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El verbo final del versiculo es un yigss! con un significado muy especial también
para la tradicion deuteronomista.'’> Recordar la Alianza y los Mandamientos forma
parte de la vida del israelita piadoso (cf. Dt 8,2). El Profeta ruega a YHWH que
recuerde ser misericordioso, lo cual matiza el sentido frecuente del Dt, pero sin llegar a
convertirse tampoco en algo inédito; pues el pueblo estaba llamado a recordar las gestas
salvificas que el Sefor habia tenido para con Israel (cf. Dt 5,15y 7,18).

v.3
1IRS™IAN WiTR RiA 1'mn nivK

Los dos titulos dados a YHWH, mb& y wiTp, ya habian reaparecido en boca del
profeta al comienzo del libro. Fueron utilizados como confesion de fe de la grandeza y
de la eternidad del Sefor (cf. 1,12). Como se dijo en el anélisis poético, estos dos titulos
son una dupla de palabras que califica el Nombre (v.g. “Es ensalzado Yahveh Sebaot en
jucio, el Dios Santo (wyTpn H8m) muestra su santidad por su justicia” Is 5,16).133

Se sabe que wTp es muy antiguo. “La calificacion de un dios como santo debio
de ser muy frecuente en el Canaan preisraelita... es frecuente como atributo divino...
(existe) gran probabilidad que la concepcion de la realeza de YHWH (Is 6,1-5) y de su
asamblea celeste sea de origen cananeo, se puede suponer que la santidad de YHWH,
sobre todo en Isaias, tiene influjo cananeo. En la descripcion epifanica de Ha 3,3 hay un
uso absoluto de Qadosh en paralelo al sujeto "¢/oah; de forma similar a Is 6,3.”13 4

La primera zona descripta de donde se confiesa ver venir al Sefior es ja'n. La
misma designa la region sur (cf. Ex 26,18; Ez 47,19). El término es asociado
frecuentemente con el distrito de Edom."*> Hay otras teofanias en las cuales la region de
Edom se asocia a la region de Seir y por lo tanto a los montes de Paran (cf. Dt 33,2; Jc
5,4-5). El desierto de Paran es nombrado también en el libro de los Nm, a propdsito de
la nube que protegia al pueblo y decidi6 pararse en este desierto (cf. 10,12); y también
como sede desde donde suceden las exploraciones que hace el pueblo de la tierra de
Canaan (cf. 12,16;13,3.26).

B2 DTMAT Ao, 722-723.

133 Cf. Jo 24,19; 1Sa 6,20; Sal 99,5.9; Ha 1,12.
B34 DTMAT wp, 753-754.

" BDB + 11 1n, 412.
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Ocurre 71 veces en los salmos, no se conoce su significado exacto,
probablemente su significancia tiene que ver con la musica. Watts afirma que “las
marcas musicales tipicas metidas como inscripciones iniciales y finales (vv. 1.19) junto
con la tipica repeticion litirgica de interjeccion selah (vv.3.9.15) hace que su naturaleza
sadlmica sea imposible de no reconocer... El autor o editor de Ha 3 queria que sus

136
lectores reconozcan claramente que este fue un Salmo.”

PR XD inonm 110 ooy e

El sustantivo Tin se refiere a la majestad de Dios, que da claro en el Sal 8 “;Oh
Yahveh, Sefor nuestro, qué glorioso tu nombre por toda la tierra! Tu exaltaste tu
majestad (77in) sobre los cielos.” (cf. Sal 148,13). “El concepto tiene su mayor
relevancia en el empleo teologico. La hod de Dios se ha manifestado en Israel en las
acciones del Sefior de la historia y de la creacion... La palabra aparece en la descripcion
de la presencia de Dios (cf. Is 30,30; Ha 3,3; Job 37,22)... La conexién con conceptos
semejantes ilustra hasta donde se extiende el significado de esta palabra referida a la
gloria y a la majestad de Dios: hod aparece en paralelo con °hilla, «honor»; nogah,
«brillo» y ‘oz, «vigor» en Ha 3,35.”137 En el Sal 8,2 y 148,13, hod se utiliza de manera
similar, pues la majestad del Serior cubre o estd sobre los cielos. En ningiin otro lugar
de la Escritura se atestigua la utilizacion conjunta de hod con t“hilla, si con otros
sinonimos."*® La utilizacion de este vocabulario es frecuente para describir la grandeza
de Dios en toda la literatura semitica. “El motivo de un dios revelandose como el que
cubre los cielos y la tierra con su gloria y esplendor es una de las caracteristicas creadas
por las teofanias de la literatura babilonica.”"*® A este dato conviene agregar la acertada
apreciacion de Andersen respecto a la utilizacion frecuente que se hace de dichos

.. . 140
términos en un ambiente cultual.

136 J. WATTS, “Biblical Psalms Outside the Psalter”, en P. FLINT — P. MILLER, The Books of Psalms.
Composition and Reception, 2005, 298.

BT DTMAT 7in, 666-668.

B8 Cf. Job 37,22; Ex 15,11; Sal 148,14; 149,9.

9y AVISHUR, Studies, 1994, 157.

"9 Cf. F. ANDERSEN, Habakkuk, 2001, 293-294.
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v. 4

R 7RI h

El sustantivo n3i es comun en algunos pasajes del libro de Ez, en la primera
vision del carro de Dios (cf. Ez 1,4.13.27-28). El “resplandor” se refiere siempre al
fuego que acompaiia la escenografia de la vision. La afinidad entre Ha y Ez tiene que
ver con la manera en que describe la teofania. Habacuc menciona que la “majestad” y la
“alabanza” del Sefior cubren la tierra (v.3); para Ezequiel es la “gloria del Sefior”, la que
ocupa el templo, lugar donde acontece la teofania (cf. Ez 10,3-4; 40,34-35).

Sostiene Avishur que las palabras hod, tehillah y kabod denotan el mismo
concepto.'*! Estas expresiones, junto con otras, forman parte de un vocabulario cultual.

(rRniaR=ialy

Las imégenes contintian siendo luminosas. Los rayos extienden la imagen de la
luz presentada antes. No hay texto similar en el AT, aunque si en la literatura ugaritica y
acadica. “Las imagenes de dios con relampagos radiando desde las manos son
familiares en las descripciones literarias del Proximo Oriente. En un relieve descubierto
en Ugarit, Baal es representado como un héroe de guerra teniendo una cachiporra en

. 142
una mano y relampagos en la otra.”

ity 30 oY)

El sustantivo 1 se utiliza para describir el poder de Dios tanto en su obra
creadora como salvifica. “En muchos himnos se ensalza el ‘6z majestuoso de Dios que
se manifiesta en la creacion (Sal 68,34; 74,13; 150,1) y en la historia: ante la fuerza, con
la que YHWH se cifie (Sal 93,1), por la que jura (Is 62,8) y que se revela en el santuario
celeste (Sal 96,6), se humillan sus enemigos (Sal 66,3; 77,15). Su fuerza conduce

majestuosamente a su pueblo (Ex 15,13).7'%

41 Cf. Y. AVISHUR, Studies, 1994, 160.
2 1bid. 161.
9 DTMAT v, 330.
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V.5

Y2377 AW RYN IIT T2 107

Los sustantivos 127 “epidemia” y a1 “plaga” son dos sindnimos. Personifican
dos criaturas vivientes, que sirven a Dios pues marchan por delante de El. No hay
evidencias de este par utilizado en la Escritura, si en otras fuentes extrabiblicas. La
aparicion de dos dioses marchando al lado de la deidad jefe es familiar en la mitologia
de muchas naciones, los ejemplos babilonios y cananeos son por su conexion ejemplos
de interés. La épica de Gilgamesh describe la aparicion de Adad, el dios de la tormenta
babilonica marchando con dos dioses junto a ¢l (cf. Tableta XI: 90-100)."** Similares
ejemplos ocurren con Baal en la literatura ugaritica y con Marduk en textos acadicos. La
epidemia y la plaga son miembros del séquito que acompaiia la teofania, como lo seran
mas adelante los carros, caballos y armas. Asegura Day que ReSep juega una parte
importante en el mito cananeo de Baal contra el dragon o mar que se encuentra
subyacente en Ha 3 (cf. UT 1001, 1-3), pues ReSep acompana a Baal en su lucha y en su
victoria.'®

1 0%y nizon 0% Niyas MY T eRaNT O3 R AR PIR TN TY

La venida del Senor provoca conmocion a la tierra y alteracion a las naciones.
La misma idea, pero con verbos similares, se presenta el Salmo 46,7: “Braman las
naciones, tiemblan los reinos, lanza €l su voz, la tierra se deshace”. El colon, como se
dijo en el andlisis poético, afirma que la creacion y la historia se postran temerosas
delante del Sefor.

El sustantivo ma%n se emplea tres veces en la Escritura (Sal 68,25; Pr 31,27 y
Ha 3,6). Es similar al Salmo de Ha la utilizacion del Sal 68, pues indica la misma
direccion, o mejor dicho, el mismo camino: “del Sinai al Santuario” (Sal 68,18) o
“desde Teman” (Ha 3,3). Las dos indican la ruta de los liberados de Egipto, por eso en

" Cf. Y. AVISHUR, Studies, 1994, 165.

Otro autor con un exhaustivo analisis al respecto es F. ANDERSEN, Habakkuk, 2001, 301-307. El autor
relaciona resep con la ciudad de Ebla por su deidad Rasap acompaiiada de otros dioses Dagan y Sipish.

145 J DAY, “New Light on the Mythological Background of the Allusion to Resheph in Habakkuk IIT 5
VT 29 (1979), 353-355. A continuacioén transcribo la traduccion que Day presenta del mito: (1) Baal
smote ... the dragon and rejoiced and poured out ... (2) ... on the earth... throne... I have no throne

(3) ... the archer 4) Resheph... shot his kidneys and his heart.
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el Sal 68 la procesion va cantando alabanzas (cf. vv. 26-27), o en el Salmo de Habacuc
se describe con el adjetivo ow.

v.7

TR P R AN 0T 0N

Kusan y Madian se refieren a la zona sur de transjordania. Los dos lugares nos
remiten al libro de los Jueces. Kusan es el nombre del rey de Edom, en sus manos
YHWH entregd a su pueblo Israel por hacer “lo que le desagradaba al Sefior” (cf. Jc
3,7-8). Otniel es el primer juez que aparece en el libro y que libera a Israel del rey
Kusan (cf. Jc 3,9-10). No es casualidad que el Salmo de Habacuc refiera a este
acontecimiento como prototipo de la accidon del Sefor en favor de su pueblo.

Nombrar a Madidn, y el estremecimiento de sus tiendas, nos recuerda
necesariamente el ciclo de Gedeon (cf. Je 6-8). O como canta el profeta Isaias “el dia de
Madian” (cf. Is 9,3), anunciando asi la liberacién de todo yugo que pesara sobre el
pueblo. El temblequeo de las tiendas, tiene debajo el recuerdo de los alaridos de temor
de los madianitas, acobardados por los cédntaros rotos y las trompetas del ejército de
Gedeon (cf. Je 7,19-21).

El verbo mn, que vuelve a aparecer, es una experiencia humana propia de los
relatos teofanicos, baste como ejemplo su aparicion en el libro de Joel “jAnte €l tiembla
(7)) la tierra, se estremecen los cielos, el sol y la luna se oscurecen, y las estrellas
retraen su fulgor!” (J1 2,10).'%

v. 8-9

Estos vv. describen la accion de YHWH contra las fuerzas miticas del
Caos.

v.8
TONY DI2TOR 2R D12 DR A1) 70 010130
Como se mostro en el andlisis retorico 971 y o' son un conocido par de palabras.

J ., . . 14
Nos toca desarrollar la utilizacion que se hace del mismo en la Escritura.'*” Todos los
textos refieren a teogonias o a cosmogonias. Los enemigos en casi todos los textos son

146 Cf. en el libro de los Doce: J1 2,1; Am 8,8; Mq 7,17; Ha 3,2.7.16.

"7 “Mar y Rio son conceptos paralelos y son vistos como un monstruo peligroso” Cf. TDOT 273, 269.
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imperios historicos simbolizados con el Rio y el Mar. Theodore Hiebert desarrolla con
mucha claridad la tradicion mitica que atraviesa todos estos textos:

“Un grupo de arcaicos poemas describen la actividad divina primaria en términos de guerra. Muchos de
estos poemas —Ex 15, Dt 33, Jc 5, Ha 3 (cf. Gn 49, Sal 68)— son himnos de victoria que registran los
tempranos sucesos militares de Israel...

La nocion de guerra, como un acontecimiento religioso en el cual Dios luchd como un participante, no era
unica a Israel, pero comun en todas partes del Proximo Oriente antiguo... Mientras los poemas del Israel
pre-monarquico representan la guerra divina, como una realidad historica establecida para asegurar su
existencia en la tierra de Canaan, las imagenes para el Guerrero divino asi como para los enemigos de
Israel son tomadas desde el realismo de la naturaleza. El Guerrero divino es retratado como el dios de la
tormenta. Dios aparece con una nube tormentosa representando el carro divino (J¢ 5,4; Ha 3,8; Sal 68,4.7-
9.33) y excesivamente armado con el poder de la tormenta, con vientos violentos (Ex 15,8-10), y con
luminosos rayos (Ha 3,9-12)... el enemigo historico en estos poemas estd comiinmente identificado con
otro simbolo natural, el mar o el rio (Ex 15,4-10; Jc 5,19-21; Sal 68,22-23; Ha 3,8-15). Cuando el
enemigo es derrotado, la naturaleza vuelve a vivir y producir abundantes cosechas (Sal 68,10-11).

Esta imagineria indica la comprension que tiene Israel del Guerrero divino, el cual tiene su raiz en un
antiguo mito de Oriente Proximo contando una batalla entre los dioses: el dios de la tormenta y el mar,
una deidad simbolizando los poderes cdsmicos del caos y la muerte... En el Enima elis, un mito
Babilonico, el dios de la tormenta Marduk derrota la deidad Tiamat, el mar; asi derrota todas las fuerzas
del caos y desorden en el cosmos. Consecuentemente, Marduk establece los ordenes naturales
subyacentes de la vida humana y el orden politico, en el cual Babilonia fue subvencionada (ANET 60-
72,501-3). Una imagen similar es presentada en textos de la ciudad cananea de Ugarit en la cual el dios
tormenta Baal derrota a Yamm, la mar (también llamada Nahar, el rio), un mito recitado probablemente

para celebrar el control de Baal de ambos 6rdenes natural e histérico (ANET 129-42).'%

La repeticion cultual del cruce del Rio-Mar forma parte del culto del temprano
Israel y tiene un efecto reflejo sobre la tradicion historica del Exodo. Aunque en el
Salmo de Habacuc no se hable del cruce del Mar, es innegable que la misma tradicion
es la que se encuentra detras.'*’

Tres expresiones de furia describen el sentimiento del Sefior: 77, a8, 71ay. Las
mismas dibujan el escenario de la guerra, y el celo del Sefor contra los asesinos de su
Pueblo.

8 4BD “Warrior, divine”, A.1.
149 Cf. F. M. CROSS, Canaanite Myth and Hebrew Epic, 1975, 140.
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Se ve aqui, como se conecta a YHWH —que anda en sus carros con sus caballos—
con la victoria sobre el mar. La misma conexion la realiza el Enuma elish con Marduk:
“y monto en el terrorifico carro, «tempestad irresistible». Habia enjaczado y uncido a €l
un tiro de cuatro caballos: el Destructor, el Implacable, el Devastador y el Veloz... (IV,
50-52)”."*° Subyace también en el texto de Habacuc la mitologia de Baal, pues también
tiene caballos y carros la presentaciéon de la deidad.”' En este punto, algunos autores
han discutido largamente, respecto al background de Ha 3. Entendido para algunos
desde la mitologia babilonica'*? y para otros desde la cananea.'>”

v.9

190 TR nivn NYaY YR Tivn nrw

El v. 9 presenta muchas dificultades textuales y literarias, no presenta
semejanzas con ningin otro texto de la Escritura. A propdsito de su dificultad decia
Barré: “Delitzsch ha opinado que el segundo colon de este versiculo puede ser el pasaje
mas dificil de Habacuc por no decir mejor de todo el cuerpo profético. Recientemente,
Pardee caracterizo este versiculo, como «uno de los mas dificiles versos del hebreo
biblicoy.”"*

Avishur da cuenta que el par de palabras geset / matteh es encontrado solo en
textos ugariticos: “ella expulsa enemigos con su baston, con la punta de su arco” (CTA
3 [*nt] [1:15)."%

PIYRIn N
El empleo que hace YHWH de los rios, para desgarrar la tierra y reprimir al

enemigo, recuerda la derrota de los egipcios, “Cantad a Yahvé, espléndida es su gloria,
caballo y jinete arrojé en el mar.” en Ex 15,21; o el uso del torrente Quiséon para

150 Traduccion de: F. LARA PEINADO, Poema babilonico de la creacion, 1994.

1 Se puede ver el mito: “El palacio de Baal” y “La lucha entre Baal y Yammu”. Cf. V. MATTHEWS —
BENJAMIN D., Paralelos del AT, 2004, 244ss.

2 W. IRWIN, “The Mythological Background of Habacuc Chapter 37, JNES 15 (1956), 47-50; F.
STEPHENS, “The Babylonian Dragon myth in Habakkuk 37, JBL 43 (1924), 290-293.

1537, DAY, God's Conflict with the Dragon and the Sea, 1988, 104-9; B. BARRICK, “The Meaning and
Usage of RKB in Biblical Hebrew”, JBL 101 (1982), 492-493.

'3 M. BARRE, “Yahweh Gears Up for Battle: Habakkuk 3,9a”, Bib 87 (2005), 75.

'3 Cf. Y. AVISHUR, Studies, 1994, 178.

83



derrotar las fuerzas de Sisara en Jc 5,21, “El torrente Quisén los barrid, jel viejo

")

torrente, el torrente Quison

v. 10-11

Estos vv. retratan la reaccion del mundo natural al ataque de YHWH.
v. 10
73w 0 O 0 M TR

En el articulo que Zobel desarrolla para explicar zerem, asocia contenidos
teologicos que parecen sostener el sentido del Salmo de Ha: la guerra santa, un retrato
teofanico y un rico vocabulario mitico:

“...otra perspectiva implica la incorporacion del fenémeno lluvia dentro de los retratos teofanicos. La
aparicion de YHWH en el canto de Débora incluye el goteo de aguas desde los cielos y las nubes (Jc
5,4). El Sal 68,8-9 contiene una referencia similar de los cielos lloviendo a cantaros, y Ha 3,10 asocia la
aparicion de YHWH con un chaparrén y el ruido del #¢h6m... como Jorg Jeremias ha demostrado respecto
aJc 5, cada teofania retrata originalmente la pertenencia del material tematico asociado con las guerras de
YHWH, y fue desarrollado fuera de este material. Esto sugiere que nosotros no deberiamos perfilar

ninguna distincion entre los motivos en el contexto de las guerras de YHWH y los retratos teofanicos.”'

De las 9 veces que se encuentra zerem en la Escritura, se establecen tres niveles
de significacion. El primero en Is 30,30; Sal 77,18 y Ha 3,10; aparece en torno a una
manifestacion del Sefior, en un ambiente de guerra o de accidn salvifica. El segundo
nivel, esta bastante emparentado con el primero, es el de Is 28,2 donde el Sefior envia a
Asiria para purificar a Samaria, y su accion sera descrita como una lluvia torrencial.
Por ultimo, el tercer nivel serd el de una lluvia fuerte o aguacero, sin connotaciones
miticas, ni comparaciones retoricas.

RW1 3T O i 0inR N3

El articulo de Seow sobre el abismo explica el significado mitologico del
término:

“En la mitologia babilonica, el abismo es personificado en la figura del monstruo Tiamat, una diosa cuyo

nombre es dicho con la palabra hebrea thom. Este fue derrotado por Marduk, el dios patrono de

5 TDOT =vn - oA, 258-259.
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Babilonia, quién fue capaz de crear el cosmos y establecer el orden. El cuerpo de Tiamat fue separado en
dos como un crustaceo. Una parte del cuerpo se volvio el firmamento, la otra el cimiento de la tierra. El
rastro de esta antigua cosmogonia queda en el relato sacerdotal de creacion de Gn 1. Aqui, el viento de
Dios fue instrumental en la creacion, un detalle reminicente es del golpe final de Marduk sobre Tiamat:
«un viento violento puso dentro de su boca» (ANET, 67).

Acorde al escrito biblico, un firmamento dividido (Gn 1,6)... El abismo es regularmente asociado con
otros monstruo acuaticos contra quien YHWH peleo en la creacion: Rahab, Leviatan, Rios, Mar, Tannim,
enormes Aguas... Un himno en Is 51,9¢-10 se hace eco de la derrota ignominiosa del monstruo Tiamat...
La batalla cosmogonica fue historizada y apropiada por la propaganda de la nacion. YHWH es invocado
para derrotar a los enemigos terrenos de Israel como El derroto las fuerzas cosmicas del caos. De este
modo, el Exodo es después retratado como la victoria de Dios sobre el mar y el abismo (Sal 77,16-21;

106,9; 107,23-24; Is 44,27; 63,11-12; Ha 3,10; Zac 10,11; cf. Sal 74,13-15).”"’

Por lo tanto, a partir de las dos utilizaciones mitoldgicas posibles que menciona
Seow —los origenes o la historia—; se catalogan, de las 36 veces que la palabra aparece
en el AT, aquellos textos en los cuales se utiliza en un contexto creacional o historico.
En ambos, el acercamiento es mitico, pues este abismo, o son las aguas cadticas anti-
creacionales, o los imperios historicos destructores de Israel. Se da cuenta también, de
algunas de las veces en que la palabra se utiliza con su significado ordinario.

» Contexto histoérico — salvifico.
- Luchando contra el t°h6m: Ha 3,10; Sal 77,17.
- Manipulandolo o utilizandolo para salvar: Ex 15,5; Is 51,10; 63,13; Ez 26,19;
31,4.15; Sal 106,9.
= Contexto creacional (en algunos textos se supone la lucha mitologica).
Gn 1,2; 7,11; 8,2; Jb 38,16.30; Sal 33,7; 104,6; Pr 8,27-28.
= Significado ordinario."®
Am 7.4; Jon 2,6; Jb 28,14 (¢°hom // yam); 41,24 (melena de Leviatan); Sal 36,7,
42.8; 71,20; 107,26.

En Ha 3 se ve la fuerza del Sefor desplegada contra el Abismo y utilizada para
mostrar su soberania sobre las naciones. “En el Sal 93,3 y Ha 3,10ba este sonido hecho
por el abismo es un tormenta en el mar causada por la marcha de Dios, mas bien la voz
de un enemigo desafiante levantado contra Dios, provocando represalias.”’”” Tanto el
primer nivel fijado (historico), como el segundo (creacional), se encuentran intimamente
relacionados. El primero, propio de una utilizaciéon profética; el segundo usado por la
tradicion sacerdotal y sapiencial. Es innegable que los conceptos entran en Israel, por la

157
ABD “Deep”, S.126.

158 o . L . , .,
Trascribimos solo los que consideramos mas significativos, o que se prestarian a confusion.

159 F. ANDERSEN, Habakkuk, 2001, 330.
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tradicidon sacerdotal. Varios son los motivos, pero es indiscutible que el concepto es
clave en el relato de Gn 1,1—2,4.160 Es un tema comun en el salterio,161 por lo tanto, esta
intimamente relacionado al Templo, Unico lugar en el cudl el caos se neutraliza

mediante el culto.'®?

Los libros proféticos y sapienciales, entienden el cosmos a partir de
la comprension de la Torah, desde esta reflexionan sus propias preocupaciones, y
responden con respuesta originales; pero siempre desde el modelo del mundo que aporta
el Génesis.

Se hace dificil hablar de un circulo de tradentes en torno a esta expresion, t°hom
es mas bien un concepto clave en todo el AT. Junto con otras expresiones venidas del
mundo mitico, representa un modelo teoldgico para pensar la obra creadora y salvifica

de Dios.

v. 11

0030 P22 AK7 1% 0 TR nar Ty N vy

El Salmo sugiere en este versiculo una nueva pausa, la anterior habia
ocurrido en el v. 6 cuando el Sefior detenia su marcha. Ahora se detiene la luna porque
el sol extiende sus brazos, la luz inunda el cielo también a causa del resplandor de las
flechas y la lanza del Sefior. Andersen afirma que el sol y la luna no son enemigos del
Sefior, sino que colaboran con El. Las razones las encuentra en que el sol y la luna no
estan en el séquito de Tiamat en el Enuma elish; sino que son aliados de Marduk. Por
otro lado, si la imagineria del combate en Ha 3 viene desde una historia de creacion, el
sol y la luna no pueden existir en el caos.'®

La luna detenida alude al libro de Jo 10,12-13 donde se narra el mismo
fendmeno en el valle de Ayalon, mientras el pueblo vence a sus enemigos que atacan su
tierra.

1% Cf. R. ROUTLEDGE, “Did God Create Chaos? Unresolved Tension in Genesis 1,1-2”, TynBul 61 (2010)
69-88.

181 Cf. H-J. KRAUS, Teologia de los Salmos, 1985, 179-182.

2 ¢cr . LEVENSON, “Chaos Neutralizad in Cult”, en Creation and the Persistence of Evil, 1985, chapter
9.

'3 Cf. F. ANDERSEN, Habakkuk,2001,331-332.
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Avishur opina que la afinidad entre el Salmo de Habacuc y la mitologia ugaritica
se limita esencialmente a un unico texto, el cual describe la batalla de Baal contra la
princesa Yam y el juez Nahar (CTA 2, Tabla IV).

(Cf. Y. AVISHUR, Studies, 124-129.).

Estela ugaritica representando
al dios Baal armado

con flechas y jabalina.
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v. 12-15

Los siguientes vv. realizan un movimiento desde lo mitologico a lo histérico. La
aparicion del enemigo histérico marca una nueva etapa. En los vv. 13-15 se realiza “la
accion decisiva, ahora YHWH permanece cara a cara con su verdadero enemigo, el

hinchado gran poder.”'®*

v. 12
D" WITR AR PINRTTOYA D12

Los dos textos biblicos en los cuales aparece el mismo par de palabras, oyt y a8
(cf. Is 10,5; 30,27), conforman dos oraculos contra Asiria en los cuales el Sefior promete
castigar al Imperio enemigo. En Ha se utiliza en referencia a las “naciones”, con un
empleo similar. Este par no es mas que vocabulario tipico para describir el castigo del
Sefior a los imperios historicos enemigos. Todo el v. parece usar un vocabulario comun,
pues PR y o1 son otro par de palabras caracteristico, y los dos verbos funcionan como
sinénimos sin lograr efectos poéticos complejos.

v. 13
TWRTNR YU T0Y PUTH DRY

El verbo &y’ se utiliza en Ex (23,15; 34,18) y en Dt (9,7; 16,3) para sugerir a la
salida de Egipto. Es un verbo que se emplea referido a la salvacion, de hecho el Sefior
sale “para la salvacion de su pueblo” (ywH). “Cuando el sujeto de ys’ es YHWH, el
verbo designa no tanto el salir de un determinado lugar para abandonarlo (Mq 7,15; Ez
10,18), cuanto el iniciar una empresa, por ejemplo, la lucha contra los enemigos. En este
sentido, el verbo constituye uno de los vocablos tipicos de la descripcion teofanica y sus
derivados (Jc 5,4; Is 26,21; 42,13; Mq 1,3; Ha 3,13; Zac 14,3; Sal 68,8).”'®

Es evidente la referencia a elementos de la profecia imperecedera de Natan a

David (“El... muestra su amor a su ungido, a David y su linaje para siempre.” Sal 18,51
cf. 2Sm 7,13-16; 23,2-5).

1% M. SZELES, Wrath and Mercy, 1987, 53.
165 DTMAT xx*, 1043.
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190 NIV 7O NI YW n°an WK nenn

El verbo ynn aparece 12 veces en el AT. “Se utiliza solo en textos poéticos,
especialmente en himnos y géneros similares”,'®® por los tanto, en textos afines al
Salmo de Ha (cf. Dt 32,39; 33,11; Jc 5,26; 2Sm 22,38; Sal 18,39; 68,2) o también
aplicado al castigo de los monstruos marinos (cf. Jb 26,12). Tsumura recuerda que en
textos ugariticos este verbo es empleado para describir el asesinato de Baal a sus
enemigos.'®” Este verbo siempre tiene como sujeto a Dios o a su gente. Es interesante
que el Sal 110 utilice este verbo en dos oportunidades: “El Sefior estd a tu derecha,
quebranta (pnn) a los reyes el dia de su coélera; sentencia a las naciones, amontona
cadaveres, quebranta (ynn) cabezas a lo ancho de la tierra” (Sal 110,5.6), pues es el
salmo del Mesias sacerdote a quién el Sefior protege destrozando reyes y enemigos. En
la primera parte de Ha 3,13 se decia que el Sefor salia para salvar a su Pueblo y a su
M-sSiah. El hecho que se utilice el verbo yrnn nos hace concluir que estamos ante el
vocabulario tipico empleado por el lenguaje poético para referirse a la defensa que el
Sefior hace de lo suyo, el pueblo y el Ungido. “Golpear la cabeza de alguien fue un
cliché literario en la literatura ugaritica. Habacuc simplemente usa este antiguo

. . ., . 1
modismo para describir la destruccion que YHWH hace de su enemigo.”'®®

La expresion 2Ry expresa una situacion limite causada por la obra de justicia
de YHWH. Se enumeran tres utilizaciones similares:

= Js8,8
“Seguird por Jud4 anegando a su paso, hasta llegar al cuello (&) . Y la
envergadura de sus alas abarcard la anchura de tu tierra, Emmanuel.”

El género literario (GL) de Is 8,5-8 es una sentencia de condena contra Juda, la
expresion manifiesta el limite Aasta (7p) el que llegarad la condena del Sefior, e/ cuello
(axv). El agua desbordada es el material simbolico utilizado para representar el castigo:
la invasion de Asiria. El texto da a entender un ingreso de YHWH en la historia para
salvar al Resto de su Pueblo.

= Is30,28
“... y su aliento como torrente desbordado que cubre hasta el cuello (ax-TY).
Cribara a las naciones con criba nefasta, pondra el bocado de sus bridas en la
mandibula de sus pueblos.”

1 TDOT vnn, 235.
"7 D. TSUMURA, “Ugaritic Poetry and Habakkuk 3", TynBul 40 (1988) 41.
18 Ibidem, 41-42.
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El GL de Is 30,27-33 es también una sentencia de condena, pero contra Efrain.
Particularmente en este, encontramos elementos propios de las antiguas teofanias
(similares a Ha 3,3-15).

Como se veia en Is 8,5-8, el Sefior envia a Asiria para purificar a Juda y a
Samaria (Efrain). Ahora en este texto, el condenado sera Asiria. El aliento del Sefior
sera el torrente desbordado que la cubrird hasta el cuello. Aunque se utiliza el agua
como simbolo material de la condena, también se usa el fuego, el pozo, y la fuerza
zarandeadora de YHWH.

* Ha3,l3
En el Salmo de Ha el Sefor serd quién desnude la casa del impio hasta el cuello
0 hasta la base de sus cimientos. La intervencion de YHWH como se sabe, contiene
elementos teofanicos que se revelan en su accion salvifica. En el Salmo aparece el agua
(cf. vv. 8.10), el fuego (cf. vv. 4.10d.11), la fuerza de Dios (cf. vv. 4c.8.9) y otros
elementos comunes de la teofania. No se estd definiendo el GL del Salmo, pero
indudablemente hay un castigo, que es propio de la sentencia a la casa del impio.

La expresion parece ser muy antigua (las de Isaias son probablemente de los
finales del siglo VIII principios del VII). Es tipica de oraculos o de himnos con caracter
teofanico utilizados para proclamar la sentencia del Sefior, y su accidon destructora sobre
fuerzas politicas opresoras.

Por otro lado, existe un juego semdantico con los semas de casa, pues se indica:
la edificacion y los gobernantes. “Aunque uno puede tomar n'an w1 como «la cabeza
de la familiay, la palabra paralela To* muestra que esta referencia es para una casa con
sus techos y cimientos. La segunda expresion mo* mnyp recuerda: Sal 137,7 (‘ara); Ez
13,14; Mq 1,6 (gala). Esta escasa evidencia, no permite concluir que w&3 nenn
represente una formula fija (es posible plantearse la formula pues ynn aparece en cuatro
oportunidades con el objeto w&n). El término mo* puede estar aludiendo a séd (consejo)

. - ] 169
creando un juego de palabras: techo y cimientos, lider y asesores.”

v.14

Rona B YoK7IND DYy Mwen? 1LY e WK1 1on3 nap:

El enemigo es vencido con sus propias lanzas en el mismo momento en que iba a
aniquilar al 1y. Tiene el pobre un valor muy grande en el contexto teofanico-salvifico
del Salmo, ellos son quienes se benefician con la gesta del Sefior. ““ani designa a uno

1 TDOT yin, 236.
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que se encuentra en un estado de disminucion de su capacidad, fuerza y valor; alguien
que estd bajo el golpe de una miseria actual o permanenete, pobreza econdmica,
opresion o carcel; se puede traducir por pobre, indigente, misero, infeliz... El ‘ani es
equiparado al que no tiene plenos derechos en Israel... aparece como victima de la
opresion social, que lo aplasta (Is 5,3), lo despoja (Sal 35,10), lo devora (Hab 3,14), lo
oprime (Dt 24,14), lo atrapa (Sal 10,9), lo mata (Job 24,14), etc.”'"°

Aparece como se dijo antes el momento culminante de la accion salvifica de
Dios, cuando se encuentra con su enemigo historico cara a cara. Se revela ahi la
prioridad del Guerrero divino, salvar al pobre en el instante en que iba a ser devorado

por el poderoso enemigo historico.

v. 15
D'20 O RN D0 022 0T

“El verbo 777 qal puede designar el paso de Dios: por la tierra (Am 4,13; Mq
1,3) y por el mar (Job 9,8)... en Is 63,3.3 pisa el lagar.”'"" Al texto citado se agregan los
ejemplos del Sefior pisando el mar en el Sal 77,20 y en Is 43,16. En los dos casos, a
diferencia de Habacuc, el complemento del verbo — o'a — aparece en primera posicion
en la oracion, remarcando el lugar donde Dios camina.

El Mar como se expuso en el v. 8 es el lugar del caos, el enemigo del Sefior. o
se utiliza con el mismo sentido que o371 o'n. Esta ultima formula tiene mucha riqueza
semantica en la Escritura. De todas las veces que la expresion aparece se plantea una
division de seis grupos en los cuales el criterio para reagrupar es el sentido de la frase en
cada contexto. A cada grupo se lo titula para expresar su significado.

»  YHWH caminado sobre las mayim rabbim: Ha 3,15; Sal 77,20.

* YHWH despliega sobre las mayim rabbim o contra ellas su accion (es
importante aqui el tema de su voz): Sal 29,3; Sal 93,4. Las naciones son puestas
en paralelo con las muchas aguas: Is 17,13; Jr 51,13.

» Las mayim rabbim como un enemigo: 2 Sm 22,17; Sal 32,6; Can 8,7.

» Las mayim rabbim como instrumento de castigo: Ez 26,19; 31,15; 32,13 (este es
el uso con el cual o aparece en Ex 15).

» Las mayim rabbim como signo de bendicion o defensa: Nm 20,11; 24,7; Ez
17,5.8; 31,7, 43,2.'7

0 DTMAT nip, 439.
"' DTMAT 177, 650.

172 Recogemos en este grupo y en el ultimo solo algunos de los muchos textos que expresen el sentido.
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» Las mayim rabbim como una laguna, o como referencia geografica: Jr 41,12; Ez
27,26; Sal 107,23, etc.

Parece que en torno a los cuatro primeros grupos puede haber un circulo de
tradentes. Congregado en torno a la utilizacion de conceptos miticos (entre ellos mayim
rabbim) para explicar la creacion y la historia como un enfrentamiento del Sefior contra
el caos cosmogoénico e historico. En un estudio sobre el uso de las mayim rabbim en la
Escritura, comentando su aparicion en el Sal 144,5-8 se dice: “Las «muchas aguas» son
los enemigos del salmista, lo demoniaco que amenazaria la caida de los justos. En los
antecedentes del lenguaje se encuentra el conflicto de Dios y las aguas.”'™ A propésito
de este conflicto y de su utilizacion transcribimos una sintesis que lo explica:

“El concepto de océano primigenio en la apariencia de las muchas aguas (mayim rabbim) es extensamente
atestiguado en el AT. En varios puntos este retiene marcadamente el trasfondo de su significancia como
un poder césmico destructivo (cf. Sal 93.4). En Ex 15,10, las aguas del yam sip, dentro del cual los
egipcios se hundieron, son descriptas como mayim rabbim, conectando la antigua creacidén mitologica con
la tradicion del éxodo (cf. Is 43,16). Menos claramente definidas son las referencias al desafio que las
mayim rabbim plantean al dominio de la soberania de YHWH (2Sm 22,17; Is 17,12; Sal 29,3; 32,6; Jr
51,55). En ultima instancia la amenaza politica para Israel representada por Babilonia es comparada con
lo que las mayim rabbim plantean para YHWH (cf. Jr 10,13; 51,16). EnIs 17,12 y Ez 43,2 el rugir de las
naciones hostiles es comparado con las aguas primigenias. De otro modo, mayim rabbim ocurre solo en
descripciones poéticas del mar (Is 23,3; Sal 18,17; siempre aqui la dimensién cosmica mitolégica no ha

. 174
desaparecido enteramente).”!”

La expresion no es exclusiva, prueba de esto son los grupos 4 y 5, en los cuales
mayim rabbim se utiliza en contextos literarios diferentes, para referir a una simple
laguna, para describir la geografia, o como expresion simbolica de una bendicion.

Los caballos vuelven a aparecer en un contexto similar al del v.8, por lo tanto no
se repiten las referencias ya expuestas.

v. 16

W AN DEY3 37 K22 Now 1952 YID7 1va uim Yy

La repetida utilizacion del verbo pnw sugiere como se dijo en el v. 2 la tradicién
deuteronomista y el significado teoldgico que tiene para Israel escuchar al Sefior. Lo

' H. MAY, “Some Cosmic Connotations of Mayim Rabbim, «Many Waters»”, JBL 74 (1955) 14.
" TDOT o, 283.
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oido por el profeta se refiere a los vv. 3-15, la obra del Sefor. Esta audicién generara
distintos sintomas experimentados por el profeta.

El verbo 55¢ aparece en tres oportunidades como reaccién de los oidos a la
Palabra del Sefior (cf. 1Sm 3,11; 2Re 21,12; Jr 19,3). En el caso de Habacuc el contexto
del versiculo es la audicion del Sefior, pero el 6rgano que titubea o brama son los labios
en respuesta a la Voz oida.

El verbo 11 ya habia aparecido también en el v. 2 para expresar el tiempo de
agitacion en el que se encuentra el profeta orante. Ahora la experiencia de agitacion se
refiere a la Palabra escuchada.

3T 0YY NiYYY AR 0PH MR WK

La expresion nx o' -dia de angustia— refiere a una situacion de opresion que
conduce a la afliccion de un grupo o un individuo. En la literatura profética sobre todo,
se utiliza siempre en relacion con la historia. El dia de angustia suele describir la
relacion creada entre un dominador/agresor y un dominado/agredido. Normalmente, el
agredido es el Pueblo de Israel, y el agresor, algin enemigo histérico. La venganza o
inversion de la situacion es consecuencia de la intervencion del Sefior en la historia, y
suele llamarse dia de YHWH, desde ya en perspectiva escatologica (cf. Abd 1,16-18; J1
4,15-17; Sof 1,14-18).

En el andlisis de los textos, en los cuales se hace presente la forma dia de
angustia, se observan tres grupos:

Un primer grupo, en el cudl el dia de angustia es para las potencias enemigas
que han oprimido al pueblo del Sefior. Se encuentra, junto con el texto de Ha, el de Sof
1,15. En éste ultimo, se anuncia el dia de YHWH contra las naciones y se lo describe
con varios calificativos: may (ira o furia), npwm 77y (angustia y tribulacion) nxw
, NRiwWM (ruina y desolacion),Twhn nYax1 (oscuridad y tiniebla), 97 1y (nublado y
densos nubarrones). Angustia es parte de una lista de sustantivos, todos describen ese
dia aportando diferentes aspectos.

En el segundo grupo, la forma dia de angustia describe la opresion que vive un
pueblo (cf. 2Re 19,3 e Is 37,3; Nah 1,7; Abd 12-14). En el tercer grupo se refiere a una
situacioén de dificultad individual. La forma aparece seis veces, cuatro en los Salmos
(20,2; 50,15; 77,3; 86,7) y dos en los Proverbios (24,10; 25,19). La forma no presenta
complejidades, solo refiere a lo que coloquialmente expresa.

De todo lo expuesto, se observa que en Ha 3,16 (al igual que en Sof 1,15), se
invierte el sentido tradicional de la utilizacion de la forma, pues el dia de angustia es
ahora para las naciones opresoras de Israel. No parece haber detras de ella un circulo de
tradentes. No es mas que un dicho comun en el cual en Ha se invierte su significado.
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v. 17

TP3 PRY IR N0mn 1 DR AR N ninTwI nthpn wna omoia 5 pRy mantRy nIsnTa
oy

Tanto la higuera como la vid y el olivo aparecen en varias oportunidades en la
Escritura. “La higuera, la vid, el olivo, los campos, los rebafios y las manadas expresan
la recompensa natural que provee YHWH a su pueblo en la tierra de Israel (cf. Dt
14,22-29; 18,3-8; 26,1-15). La bendicion que YHWH proporciona a su pueblo cuando
ellos observan su Alianza incluye la recompensa de las cosechas y los ganados asi como
proteccion de los enemigos (cf. Dt 28,1-14; Lv 26,3-13) y la ruptura incluye la retirada
de esa bendicion (cf. Dt 28,15-68; Lv 26,14-33).°!7

Nos detenemos en el estudio de 17 textos donde aparecen los dos primeros
arboles mirn y 193; y otros 4 textos en los que se suma, a estos arboles un tercero n<.
Descartamos las apariciones individuales de los mismos, pues en el Salmo de Habacuc
es clara la utilizacion conjunta del simbolo de la recompensa natural.

La utilizacion de los arboles en los textos conduce a organizar en tres grupos el

. o ., 176
sentido de su utilizacion:

= Expresando carestia o maldicion a causa de un castigo: Is 34.,4; Jr 5,17; 8,13; Os
2,14; J1 1,7; 1,12; Ha 3,17, Ag 2,19; Sal 105,33. Dentro de un dicho de queja
aludiendo a la maldicién: Nm 20,5. Dentro de un dicho de amenaza aludiendo a
una carestia: 2Re [8,31-32; Is 36,16.

»  Expresando bendicion: Dt 8,8, J1 2,22; Can 2,13.

» Dicho de prosperidad: 1Re 5,5; Mq 4,4; Zac 3,10; 1Mac 14,12.

Parece haber un circulo de tradentes en torno a la manera en que se expresa la
carestia a partir de la esterilidad de estos arboles, porque se secan sus hojas, porque no
dan frutos, o porque otros se los comen. La teologia de este circulo entiende su
situacion limite como la sequia de la tierra. La tierra de la promesa y la bendicion se
vuelve un lugar inhdspito, sin frutos que alimenten y alegren la vida. Por la abundancia
de los textos, este circulo parece surgir en el ambito profético, quizés en torno a los

175 M. SWEENEY, The Twelve Prophets, 2000, 487.

176 . . . , . . .
La citas en cursiva contienen los tres arboles: higuera, vid y olivo.
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oraculos del profeta Oseas.'”” Luego, en tiempos postexilicos, se usaron también estos
arboles para recordar la bendicion y la prosperidad que dan el Sefor y su tierra
evocando un paraiso fecundo. A eso se debieron otros ordculos proféticos antiguos
donde estas plantas también aparecen solas, o insinuando sus frutos: “Vendran y daran
hurras en la cima de Sidn, y acudiran al regalo de Yahvé: al grano, al mosto, y al aceite
virgen, a las crias de ovejas y de vacas, y serdn como huerto empapado, no volveran a
estar ya macilentos” (Jr 31,12).'"

v. 18

Y ORI 7R ATODR M R

Asi como el libro de Habacuc daba cuenta en el comienzo que los Caldeos se
regocijaban por pescar o atrapar a los inocentes (cf. 1,15). Ahora hay un cambio de
situacion, pues es el profeta quien se regocija por la obra realizada por el Senor (cf.
3,18). En los dos textos se utiliza el verbo .

Parece interesante prestar atencion a la utilizacion que hace el Salmo 13 del
verbo. El Sal 13 es una stplica al Sefior. En las preguntas de los vv. 2-3 el orante
expresa ante el Sefior la situacion calamitosa en que se encuentra desde hace tiempo.
Vienen luego, en los vv. 4-5, los imperativos y tensos clamores de peticion, con sus
encarecidas suplicas ante la persecucion de la que se es objeto por parte del enemigo (v.
5). En el v. 6 hay que distinguir dos aseveraciones: una declaracion de confianza, junto
con el regocijo por la ayuda de YHWH (v. 6a); y un agradecimiento por la salvacion
experimentada en forma de alabanza (v. 6b)."”’ La problematica del Salmo se asemeja a
todo el libro de Habacuc, por eso, no extrana que realice cuatro veces una pregunta a
Dios introducida por la misma expresion que la primera pregunta del libro de Habacuc
M mar-Tw (cf. Sal 13,2-3 y Ha 1,2). Este interrogante no solo abre el libro profético;
sino que funciona de forma programatica.

Como se dijo antes, se busca el significado comtn del verbo . Para Kraus el
Sal 13 es un cdntico de oracion, respecto a la forma donde aparece % dice: “Un
elemento especial del cuerpo del salmo, que podriamos denominar «seccion final», es el
voto. La persona que se queja y ora, hace voto de que presentara a YHWH una ofrenda
de accién de gracias y alabard y proclamara su nombre.”'™ Sostiene también

"7 Se afirma que Os 1-3 perteneceria a la mano del mismo profeta y que si bien el epilogo 14,2-10 es
redaccional retoma expresiones predilectas de Oseas. En lo que toca nuestro estudio interesa Os 2,14.23-
25 y 14,6-7. Cf. H. SIMIAN-YOFRE, E! desierto de los dioses. Teologia e historia en el libro de Oseas,
1993, 261-262.

'8 Cf. 0s 2,23-25; 14,6-7; Am 9,13-15.

' Se toma la siguiente descripcion del Sal 13 de: H-J. KRAUS, Los Salmos I, 1993, 332-333.

"0 H.J. KRAUS, Los Salmos I, 1993, 72-73.
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Westermann respecto al Sal 13, que se estaria entonces ante una féormula de voto,
similar dice, al Sal 35,9 y a Ha 3,18.181

Gunkel es mas agudo en su analisis: “La lamentacion no se contenta con el
simple voto de accion de gracias. La certeza de que su suplica es escuchada lleva al fiel
mas alla del mismo voto hasta el punto de que ya en el presente entona emocionado el
canto de acciéon de gracias que entonara a YHWH una vez que realice su liberacion. De
este modo entra en la lamentacion el canto de accion de gracias (Sal 13,6; 22,24ss; 28,6-
7; 31,22ss; 59,17; 69,33ss; 71,14-16.20ss; 86,12-13; 144,9-10). La forma mas simple es
la siguiente: «Cantaré a YHWH por el bien que me ha hecho» (Sal 13,6).”'** Suena mas
coherente entender que Habacuc, més que hacer un voto, estd cantando alegremente una
accion de gracias, con la certeza que el Sefior realizard la salvacion. De hecho la
utilizacion de los dos yigtol cohortativos con sentido volitivo justifica el gozo actual por
la conviccidn del profeta en que la salvacion del Sefior se cumplira.

“Su entusiasmo les lleva incluso a exhortar a los fieles para que expresen su jubilo en el
presente... Con el fin de grabar con fuerza en el corazén de sus contemporaneos este futuro glorioso, los
profetas componen ya ahora el canto que entonaran aquel dia (Is 12,1-3; 25,9; 26,1; 27,2)... En el culmen
del delirio por la promesa divina, el mismo poeta prorrumpe ya ahora en cantos cuyo alcance solo podra
percibir el simple fiel cuando hayan acaecido tales acontecimientos (Is 30,18; Mq 7,18ss; Ha 3,18; Sal
12,7-9; 75,10).”'%

Gunkel sefiala también la importancia que se utilice en este tipo de conclusiones
himnicas el nombre de YHWH; sefala que tiene “una importancia capital y en cierto
sentido es un elemento fundamental del poema, lo mas importante que puede decir el

95184

salmista de su canto es que éste es digno de Dios. De aqui, la utilizaciéon en el

paralelismo de *yw» 'n5& como sindbnimo de YHWH, y a la vez funcionando como una
confesion de fe yahvista.'®
v. 19

v’?vn v;-[g mm

Algunos autores afirman que el profeta hace un paralelo entre su fuerza que le
viene de YHWH, y la fuerza de los opresores babilonios que se menciona en Ha 1,11.

8 DTMAT 53, 594.
182 4. GUNKEL, Introduccién a los Salmos, 1983, 260.
'3 Ibidem, 93.
' Ibidem, 55.

185 Cf. 2Sm 22,47; Mq 7,7; Sal 18,47; 27,8-9.
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Los Caldeos divinizan su fuerza, y eso los hace “culpables por hacer de su fuerza su
dios” (cf. 1,11). En el libro se denuncia la idolatria del poder (cf. 2,9-10); mientras que
para los Caldeos termina siendo sinénimo de ruina, para el profeta es signo de esperanza
y salvacion. “El termino hebreo mencionado en Ha 1,11 para decir esta fuerza es na un
sinonimo de 9'n. El profeta utiliza dos términos diferentes justamente para subrayar esta
distincion entre la fuerza idolatrica del opresor babilonio, y la fuerza de Habacuc salida
de YHWH.”'™

El sustantivo %'n se utiliza también en el Sal 18,33.40 y en su paralelo 2Sm
22,33.40. La diferencia notoria es que Ha agrega el sufijo personal ("), asi evidencia
su reconocimiento de la accion del Sefior sobre €l. El colon siguiente del v. 19 puede
suceder porque el Sefior YHWH es su fuerza.

"IN NRINY NINL3 NRIN? 17T ing 5wy ni7re o5 opn

A diferencia del Sal 18,34 y 2Sm 22,34, que con la misma expresion utilizan el
verbo mw en piel («igualar con» —sentido factitivo—); en el Salmo de Ha 3 se utiliza el
verbo ow. “El énfasis estd sobre la firme posicion como capacitacion desde Dios.
Habacuc ha cambiado este verbo, «El me hace pisar». Este es mas enérgico, y hace
juego con la accion de los caballos de YHWH en el v. 15.7'%7

El Complemento que indica lugar *mna 51 no es exclusivo de Ha y sus paralelos
Sal 18,34 y 2Sm 22,34. También lo encontramos en: Dt 32,13a; Dt 33,29c; Am 4,13d y
Mq 1,3b.

El Dt utiliza este circunstancial en dos oportunidades, en cada uno de sus dos
poemas finales. En el primero, Dt 32,13 junto al verbo 237 se sugiere que Jacob, “la
porcion del Sefior”, “su pueblo” (cf. Dt 32,9) sera protegido por YHWH (cf. Dt 32,10) y
guiado (cf. Dt 32,11-12) a su destino, la tierra de la promesa. Para eso, serd transportado
de manera maravillosa, y aqui el v. 13 en cuestion, donde se dice que el Sefior llevara a
su pueblo Jacob cabalgando “por las alturas de la tierra”. Se supone las montafas de
Canaan.

El segundo texto se encuentra en el final de las Bendiciones de Moisés a Israel.
Es una bienaventuranza en la que se asegura que Israel el pueblo salvado y protegido
por YHWH “pisara por los lugares altos de ellos (sus enemigos)” (cf. Dt 33,29). Los
lugares altos en este caso, no refieren a los montes de Canaan, como si sugiere Dt 32,13.
Se explica este lugar con el texto de Job 9,8, donde YHWH camina sobre el dorso del
Mar.'™ Se sabe que en este texto de Job o es el monstruo mitico, no el simple mar; por lo
tanto, el Sefior camina sobre las espaldas del dragon. En Dt 33,29 entonces, el Sefor

'8 A.RUIZ, Les Metaphores, allegories et personnifications dans le livre d"Habacuc, 2003, 220.
"7F. ANDERSEN, Habakkuk, 2001, 348.
0 a5y T1im
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hard que Israel pise “las espaldas de sus enemigos”. El complemento circunstancial
"mna-5py acompaiia al verbo 777, el mismo verbo que finaliza Ha 3,19.

En los textos de Am 4,13d y Mq 1,3b, "n(3)na-5y se refiere a las alturas de la
tierra; el verbo en los dos casos es 777, pero el sujeto es YHWH. En el caso de Am la
expresion esta integrada en una doxologia (4,13) que concluye las amenazas anunciadas
(4,1-12) como reforzandolas. Miqueas introduce la expresion en la apertura de su libro,
en un oraculo de castigo a Samaria (1,2-16) que comienza con una teofania (1,3-4) en la
que YHWH sale de su Templo para juzgar caminando por las alturas de la tierra.

La expresion 'mna-5p en Dt es mitica y se presenta en un himno teofanico. Un
clasico estudio de Miller sobre YHWH como Guerrero, estudia entre varios textos, Dt
33,2-5.26-29. El autor afirma que es un antiguo himno de alabanza a YHWH que
describe la conquista de Canaan como una teofania de YHWH y sus huestes al mando
del ejéreito de Israel. “El punto de vista en los versos 26-29 es la conquista, la violenta
guerra sacra de Israel bajo el comando de YHWH. Las imégenes son todas las de
YHWH como el Warrior, pero el Warrior que trae la conquista historica y la salvacion,
mas bien la victoria primigenia.”'™

Los texto de Am y Mq describen una teofania de YHWH de forma doxologica
alabando su grandeza, o anunciando la solemne salida del Sefor desde su Templo para
juzgar. Como se dijo no solo con la descripcion de las alturas de la tierra, sino también
con el verbo 777 aplicado al Sefior.

Los dos contextos literarios el del mito y el de la teofania pertenecen al Salmo de
Ha. Todo el v. 19 por lo tanto parece ser una frase metaférica con doble significado
creada a partir de estos dos lenguajes, para indicar que asi como YHWH camina sobre
el caos (Ha 3,15); el profeta por accion del Sefior, a quien lo confiesa su fuerza, puede
caminar sobre sus enemigos.

Respecto a la imagen de la gacela utilizada también por Sal 18,34 y 2Sm 22,34
explica Andersen:

“El simil es usualmente parafraseado como “el que hace los pies de gacela”. Este omite el punto
central. Este hace a David (Habacuc) él mismo como una cierva. Juzgando desde el Cantar de los
Cantares, las varias partes del cuerpo son comparadas con plantas y animales, no con las correspondientes
partes de animales. Con el cambio del verbo, Habacuc ha cambiado la imagen. Ningin poeta esta
acentuando la velocidad de la cierva. David estd con pie firme, bien parado; Habacuc pisa sus

enemigos.”'”

189p, MILLER, The Divine Warrior in Early Israel, 20062, 84.
19 F. ANDERSEN, Habakkuk, 2001, 349.
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Por esa razén, Ha 3,19 en vez de usar con el complemento "mna-5y el verbo Tny
del Sal 18,34 y de 2Sm 22,34; utiliza — en sintonia con Dt 33,29; Am 4,13d y Mq 1,3b —
el verbo 777 creando asi una imagen novedosa.

2. Género literario

Para Alonso-Schokel los rasgos en comun que definen un GL son la estructura,
los rasgos estilisticos y el tema."”! Otro autor contemporaneo, Coats propone cuatro
rasgos comunes o tipicos: estructura, vocabulario, ambiente y funcion genérica.'”* La
estructura se repite en los dos autores, por lo tanto es fundamental. Lo que Coats
entiende por vocabulario es cercano a la idea de rasgos estilisticos que tiene Alonso-
Schokel; este tltimo amplia su vision incluyendo no solo el mismo codigo de palabras,
sino también el estilo con el que estas son dichas por los autores. Finalmente Alonso-
Schokel sugiere un tema comun, del que Cotas no hace mencidn, pues lo supone como
algo previo.

Coats observa también —lo que Gunkel llamaba factores externos— un ambiente,
como lugar social donde la pieza comenz6 a vivir, o donde un nuevo autor la
resignificod; y una funcion tipica designada por el contenido especifico que se le dio al
género, la intencionalidad. Coats acenttia la busqueda de lo que Gunkel defini6 como

Sitz im Leben.

Por lo analizado en las formas, sobresalen las imagenes de YHWH como
Guerrero, todas propias del himno central del Salmo (vv. 3-15). Avishur propone en su
comentario una comparacion de Ha 3 con los Salmos 74, 77 y 89. “En el Sal 74, que
contiene 23 versos, el himno citado tiene seis versos de largo (12-17). El Sal 77, que
contiene 21 versos, tiene un himno de ocho versos (14-21), mientras que el Sal 89, que
contiene 53 versos, el himno tiene catorce versos de largo (4-19)... En Ha 3 que
contiene 19 versos ...el himno tiene trece versos de largo (3-15), mientras que el
lamento publico v la stiplica a Dios solo dos versos (2 y 16).”'” La falta de proporcién
entre himno y lamentacion evidencia diferencias redaccionales entre Ha 3 y el resto de
los Salmos.

11, ALONSO-SCHOKEL, “Genera Literaria”, VD 38 (1960) 13.

2. G. CoATS, “Genres: why should they be important for exegesis”, en G. COATS, Saga, Legend, Tale,
Novella, Fable. Narrative Forms in Old Testament Literature, 19892, 11-15.

193 Y. AVISHUR, Studies, 113-114. Tanto L. ALONSO-SCHOKEL en su comentario a los Salmos, como H.
KRAUS en el suyo, coinciden en reconocer que estos tres Salmos tienen dentro de su composicion un

himno.
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Si se sigue esta observacion de Avishur, y se aplican a estos textos los rasgos
tipicos o comunes que determinan un género literario se encuentra:

a. Respecto a la estructura: Se observa que los tres Salmos, al igual que Ha
3, incluyen un himno como una de sus partes. Estos himnos (Ha 3,3-15;
Sal 74,12-17; 77,14-21; 89,4-19) acompafian una lamentacion publica
con sentido de suplica (Ha 3,2; Sal 74,1-11.18-23; Sal 77, 2-13 y Sal &9,
40-52 [20-39 es un oraculo]).

b. Respecto al vocabulario tipico (Coats) y a los rasgos estilisticos
(Alonso-Schokel):

En primer lugar, se presenta a continuacion, las coincidencias de vocabulario
entre los himnos. Los nimeros de las celdas son los versiculos donde aparecen las
palabras tipicas en cada salmo; los versiculos que estan fuera de la parte himnica se

encuentran entre paréntesis.

Ha 3, Sal 74, Sal 77, Sal 89,
my 4 13 15 18
™ 4.10 (11) 21 14.(22.26.49)
IR 4 18
a8 8 (1) (10).17.18
o 8.15 13 20 10.(26a)
I 8 15 (26b)
o 10 18
P 10 (23) 18.19
0N 10 17
wny 11 16 (37)
pur 13 12
Ty 13 14 16.21 16.(20.)
177 15 14.20
jaymglakia) 15 (17).20

Se comprueba un céddigo tipico en los cuatro himnos, y un estilo similar en la

utilizacion que cada salmo hace de las imagenes creadas.

Respecto a la parte reconocida como lamentacion publica, también comparten

los cuatro salmos cierto vocabulario:
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Ha 3, Sal 74, Sal 77, Sal 89,
Sy 2 12 13
27p(2) 2 4.11
mn 2 19 49
yT 2 5.9
1ot 2 2.18.22 4.7.12 48.51

c. Respecto al tema comun:

Se ve que los cuatro salmos desarrollan temas distintos. El Sal 74 describe la
destruccion del Templo; el Sal 77 en medio de una desgracia recuerda la gesta salvifica
del éxodo; el Sal 89 por el oraculo central que posee es decididamente un salmo
mesidnico; y Ha 3 es una oracidon que expresa una vision y la fe del profeta.

A pesar que existe una estructura parecida por las dos partes reunidas (himno y
lamentacion) —aunque este topico podria igualmente ser discutido—; y que el
vocabulario, segun lo observado, es comun en los cuatro salmos, el tema no permite
perfilar la propuesta de un mismo GL, pues son muy diversos entre si.

Por lo analizado, se deduce que Ha 3 es una composicion que engendra con su
forma final un género propio. Este salmo no encuentra un lugar comun donde
catalogarlo; pues, aunque algunas de sus partes sean similares a algunos salmos, no
existen en su redaccion final parecidos ni de forma, ni de contenido con otros géneros.
Estamos ante la creacion de una unidad clausurada. Como se habra notado en el analisis
anterior, incluso ni se mencionaron los vv.17-19 de una originalidad unica, tanto por su
contenido (sobre todo el v.17) como por su disposicion en la estructura (sobre todo por
el v. 19 que a pesar de tener sus paralelos en el Sal 18,34 y 2Sm 22,34 difiere
notablemente de ellos).

“El libro usa de la insercion del himno, pero difiere asi de las convenciones narrativas. Habacuc
3 emplea simultineamente un himno culminante de victoria y una expresion de confianza previa
a la salvacion, una combinacion nunca encontrada en la narrativa hebrea. El libro tampoco
refleja los eventos reales de la liberacion, tal como siempre lo hacen historias que rodean a los
salmos, sea anteriores a himnos de victoria o posteriores a acciones de gracia. Habacuc sustituye
el fin narrativo con el agradecimiento profético, con este resultado la tension entre la realidad
opresiva (cap. 1-2) y la esperanza salvifica (3,2-15) mantiene la tension para el final (cf. 3,16-17
con 3,18-19).

El suspenso es mantenido por otro cambio a las convenciones narrativas de la salmodia inserta:
Habacuc 3 usa el lenguaje y las formas de un lamento para encuadrar el himno de victoria, al

contrario de esas acciones de gracias encontradas uniformemente en narrativas. Muchos de los
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elementos de los lamentos tradicionales aparecen dentro de unos pocos versos (respuesta y
peticion en el v. 2; certeza, voz de alabanza y expresion de confianza en v. 16-19). La
lamentacion en si misma esta perdida, probablemente porque estd ya expresada en 1,2-4.12-17.
Lamentar expresa la ansiedad indeterminada... En verdad, el uso de elementos de lamentos, asi
como la combinacion y modificacion del ambiente estructural debido a la insercion de la accion
de gracias y del himno de victoria, adaptan convenciones narrativas para el contexto de

n : 194
esperanza profética en el libro de Habacuc.”"

Respecto al andlisis del ambiente y la funcion del texto en el mismo, es decir su
Sitz im Leben, lo atribuimos al redactor final. Este autor, seria no solo quien produjo el
salmo tal cual se encuentra, sino también quién lo indexo a los dos primeros capitulos.
Esto no implica que no se reconozca que el Salmo contenga fragmentos de un himno
muy antiguo que, como se dijo en la CL, algunos autores datan en el tiempo de David.

El titulo del Salmo esta dirigido directamente al “profeta Habacuc”; y todo el
salmo contiene marcas textuales, como vimos en el analisis de la CF, que se refieren a la
misma persona que protagonizé Ha 1-2, y a los eventos y circunstancias alli narradas.
Childs ha sugerido que la identificacion de algunos salmos con figuras histdricas
concretas, indica que los salmos han sido leidos de otra manera y en otro contexto al de
la circunstancia general que envolvid la vida de ese personaje. Childs propone que los
membretes de estos salmos deben ser considerados como un tipo de midrash. De esta
manera “el antiguo texto responde al cambio de contexto de la comunidad, y a la inversa
permite las nuevas condiciones de vida para dindmicamente reinterpretar el pasado.”"”

Por lo tanto, pareceria que todo el libro de Habacuc fue preparado para su lectura
celebrativa en el segundo Templo; el Salmo con sus anotaciones musicales, seria
incluso la prueba patente de este uso. Vale la pena citar lo que dice Floyd en su obra
sobre el estudio de las formas de los profetas menores cuando comenta el género con el
cual identifica Ha 3:

“[Estos salmos] reflejan una comprension de la liturgia del segundo Templo, como una
reactualizacion de las condiciones bajo la cual los profetas del preexilio sirvieron como
intermediarios entre YHWH y el pueblo... Un texto comentado para usar en un contexto
liturgico sirvid no solo como libreto para los salmistas del segundo Templo, quienes interpretan
el salmo como la reactualizaciéon de una figura profética del pasado que ha sido proclamada y
rezada. Este texto solo sirvid como escritura revelada para los escribas del segundo Templo...
Ellos dibujaron correspondencias tipologicas entre la implicacion de YHWH en la situacion
descripta en el salmo, y la implicacion de YHWH en la situacion vista por la persona nombrada

en las anotaciones. Cada correspondencia tipoldgica les proveyé un modelo para extraer mas

194 J. WATTS, “Psalmody in Prophecy. Habakkuk 3 in Context”, en J. WATTS — P. HOUSE, Essays on Isaiah

and the Twelve in Honor of John D. W. Watts, 1986, 213-214.
195 Cf. B. CHILDS, “Psalms Titles and Midrashic Exegesis”, JSS 16 (1971) 150.
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correspondencias entre la implicacion de YHWH en la situacion descripta en el salmo, y la
implicacion de YHWH en su propia situacion. Ha 3,1-19 es el ejemplo mas notable fuera del

- 5196
salterio.”

Dado que el Salmo no tiene un GL en estado puro, que presenta las
caracteristicas propias que exponen los catdlogos para nomenclarlo, se lo denomina en

este trabajo: Salmo de celebracion profética.

3. Fecha de composicion

En la CL habiamos visto en las diferentes propuestas de los autores, los distintos
criterios a la hora de fijar una fecha de composicion. Las propuestas fluctiian entre una

197

era pre-monarquica (entre el S. XI al X), ~" pasando por el pre-exilio (concretamente

entre los afios 605 —batalla de Carquemis— y el 575 a.C.),'® hasta los tiempos post-
exilicos en los que se re- elaboré junto con el salmo todo el libro de Habacuc.'”

No hay dudas que el Salmo contiene partes himnicas muy antiguas, que
responden al tiempo de la liga del proto- Israel (s. X a.C.). La elaboracion principal del
Salmo, es decir la composicion de sus partes: vv. 3-7 con 8-15, y la enmarcacion de este
corpus con los vv. 2.16-19; posiblemente puede haber sido compuesta por un autor —
quizés el mismo profeta Habacuc o algin discipulo— en los tiempo Neo Babildnicos
anteriores al exilio de Israel. De lo que no quedan dudas es que el Salmo fue recibido
por un redactor postexilico (verdadero autor por cierto), que prepar6 el Salmo, junto con
el resto del libro de Habacuc para ser celebrado y actualizado en el segundo Templo de
Israel, quizas también con una composicion teoldgica de todo el rollo de los Doce,
aunque esto supere el alcance de este estudio y sea para algunos una empresa

. 200
incomprobable.

4. Tradiciones que componen el Salmo

No se puede precisar con certidumbre si parte del Salmo pertenece a los tiempos
de la monarquia primitiva (siglo X a.C.), tampoco se puede negar que se conservaron en
el Salmo fragmentos de ese tiempo. Mas alla de esa discusion, el analisis de las formas

1% M. FLOYD, Minor Prophets, 2000, 641-642.

7 Cf. T. HIEBERT, God of, 1986, 120-122.

"% Cf. F. ANDERSEN, Habacuc, 2001, 27.

199 Cf. M. FLOYD, Minor Prophets, 2000, 159-160.

2% Cf. M. CORREA LIMA, “;Doce profetas o libro de los Doce?”, RevBib 69 (2007) 189-213. El articulo

presenta un completo status questionis sobre estos estudios redaccionales del rollo de los Doce.
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permitié descubrir que la fradicion sacerdotal conservo el vocabulario del Guerrero
divino; propio de los himnos de guerra de comienzos de la monarquia, y de los himnos
del culto cananeo. Fue esta tradicion sacerdotal la que introdujo estos himnos a YHWH
en el culto del Segundo Templo. El Santuario representaba para esta tradiciéon un
microcosmos, un mundo en miniatura, el mundo ideal, segin el proyecto creador
original. En este mundo YHWH reinaba como unico soberano y todos eran obedientes a
sus mandamientos. El Templo representaba la creacion ordenada por YHWH (comparar
Gn 1,31-2,3 con Ex 39,32-34.43 se ven las mismas expresiones que indican orden). En
el culto, creacion e historia se juntaban, y YHWH los re ordenaba, por que habian
vuelto al caos. Por ejemplo, en el Sal 46 vemos como la creacion, y la historia braman
(como las bestias) o se tambalean, se vuelven hostiles al pueblo, que a pesar de eso no

teme por que YHWH est4 con ellos en su morada, y los defiende.”"

“Dios es para nosotros refugio y fortaleza, un socorro en la angustia siempre a punto. Por eso no
tememos si se altera la tierra, si los montes se tambalean (Vi) en el fondo de los mares,
aunque sus aguas bramen (717) y borboten, y los montes retiemblen a su impetu jCon nosotros
Yahveh Sebaot, baluarte para nosotros, el Dios de Jacob! Un rio, sus brazos recrean la ciudad de
Dios, santificando las moradas del Altisimo. Dios estd en medio de ella, no sera conmovida,
Dios la socorre al llegar la manana. Braman (117) las naciones, se tambalean (01) los reinos,
lanza ¢él su voz, la tierra se derrite jCon nosotros Yahveh Sebaot, baluarte para nosotros, el Dios

de Jacob!” Sal 46,2-8

Los salmos se cantaban para hacer presente la obra salvifica de YHWH, re-
actualizaban sus gestas; de esa manera se ponia orden al caos historico, porque
mediante el culto, el Sefior se hacia presente en la historia para reinar ordenandola.*”* La
evocacion del Exodo como paradigma salvifico, se recrea en el culto. En el Templo de
Jerusalén tenia lugar cotidianamente una actividad dramatica, donde toda la vida —
cosmica, politica y personal— se colocaba bajo la tutela de Yahvé; pues de lo contrario,
se hacia imposible la vida. El recurso del culto era el medio por el cudl YHWH se
entregaba a si mismo a Israel, concedia benévolamente los recursos que repelen el poder
de la muerte. Por eso, era enormemente importante mantener la propia vida, el propio
estado y el propio cosmos completa y animadamente situados en este drama con
YHWH. **

También se hallan en el Salmo referencias a pilares teologicos de la tradicion
deuteronomista. La piadosa practica de escuchar a YHWH vy temerle, la referencia al

21 Cf. Sal 96; 136; Ha 3,3-7.8-15.

292 Cf. J. LEVENSON, “The Temple and the World”, JR 64 (1984) 275-298, J. LEVENSON, Creation and,
1985, 85-86.126-127.

23 Cf. W. BRUEGGEMANN, Teologia del Antiguo Testamento, 2007, 693-695.
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Mesias y a su proteccion divina; y finalmente la expresion de la tierra como sindnimo
de abundancia y bendicién. Todos estos temas pertenecen al libro del Dt.2**
Seglin opinan algunos autores contemporaneos, estas dos tradiciones ya eran

205

patrimonio de los redactores del rollo de los Doce.” Esta tradicion redaccional de los

Doce es la que realiz6 la composicion final del Salmo de Ha 3, y la que form¢ el actual

. , . .y 2
libro canénico de Habacuc ubicandolo en el corpus de los Doce.*

5. Andlisis de la composicion

Los tres autores presentados en la CL, y muchos otros revisados, coinciden en
que el Salmo del capitulo 3 es un agregado posterior al libro que no se gesta

contemporaneamente con Ha 1,1-2,20 (o para otros 1,1—2,4).207

Por esto, en este punto
se intenta analizar el trabajo de composicion realizado por el redactor. La union del
capitulo 3, con los primero dos capitulos crea el libro de Habacuc en su estado canoénico

actual. Ese libro tiene entonces un significado que resulta de la lectura de toda la
208
obra.

5.1. Palabras o puntos tematicos comunes
A continuacién se presentan los temas comunes de la obra: a partir de una

misma palabra clave que se repite (o de varias); o de un contacto de tipo semantico entre
sus secciones. Esta catalogacion es esencial para valorar la composicion redaccional de

204 Cf. A. GONZALEZ LAMADRID, “La historia deuteronomista y el Deuteronomio”, en J. M. SANCHEZ
CARO (ed.)., Historia, Narrativa, Apocaliptica, 53.56-57.58-60.153-155.

25 Cf. J. NOGALSKI, “Recurring Themes in the Book of the Twelve: Creating Points of Contact for a
Theological Reading”, Int 61 (2007) 125-136. En el siguiente articulo el autor muestra cuatro topicos
comunes a los doce profetas menores en los que se encuentran vestigios de la tradicion sacerdotal y la
deuteronomista. Se puede ver también: E. BEN ZVI, “Twelve Prophetic Books or «The Twelve»: A Few
Preliminary Considerations” en J. WATTS — P. HOUSE, Forming Prophetic Literature, 1996, 125-156.

2% Cf. J. NOGALSKI, “Joel as «Literary Anchor» for the Book of the Twelve” en J. NOGALSKI — M.
SWEENEY (eds.), Reading and Hearing the Book of the Twelve, 2000, 91-109. En este articulo el autor
muestra el trabajo redaccional final realizado por el redactor de Joel que conecta los doce libros del rollo.
El articulo resume su obra central sobre esta cuestion: J. NOGALSKI, Redactional Processes in the Book of
the Twelve, 1993.

27 Cf T, HIEBERT, God of, 129-137; Y. AVISHUR, Studies, 122-124; F. ANDERSEN, Habakkuk, 24-27; J.
WATTS, “Psalmody in Prophecy. Habakkuk 3 in Context” 220-221; M. FLOYD, Minor Prophets, 87-88; B.
CHILDS, Introduction to the Old Testament as Scripture, 1979, 450.

208 Sigue el camino de la composicion, a partir de la relacion intertextual, el articulo de: G. PRINSLOO,

“YHWH the Warrior: An intertextual reading of Habacuc 3”, OTE 14 (2001) 475-493.
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la trama de la obra. La exposicion sigue el orden de aparicion de las palabras o temas
comunes segun su orden en Ha 3.

* Habacuc pregunta a Dios en el inicio de la obra respecto al tiempo que lleva
pidiendo auxilio sin ser escuchado (cf. 1,2a ynwn &% nuw ma* mx-w). Dios
responde en 2,2, asi lo reconoce el profeta, quién en el Salmo alude en el v. 2 a
la obra escuchada que realiz6 el Sefior.

» El reconocimiento de Dios como el Santo nombrandolo wp se da en dos
oportunidades. La primera es en la querella inicial, cuando Habacuc con una
pregunta retorica confiesa el poder de Dios y su designio al poner como juez de
la historia a los caldeos (cf. 1,12). La segunda es en el Salmo cuando se anuncia
la venida de Dios del monte paran (cf. 3,3). El titulo w7p se utiliza también para
describir el Templo del Sefior, se lo llama santo por ser el lugar de su residencia
(cf. 2,20).

* El mismo par de palabras o3y 851 se utiliza en dos oportunidades (cf. 2,14 y
3,3).

» La teofania que proviene del sur (cf. 3,3) pone en movimiento una relacion
antitética de caracter estratégica contra los caldeos que provienen del norte (cf.
1,6-11).

* En la segunda queja, Habacuc recrimina a Dios la praxis perversa de los caldeos
con los pueblo conquistados utilizando la imagen de la pesca. Los caldeos son
los pescadores que con anzuelos, redes y copos pescan a las naciones tratandolas
como a peces del mar (cf. 1,14-15). En el Salmo, se canta la soberania de
YHWH sobre los Rios y el Mar (cf. 3,8-9). No solo se refiere al dominio de Dios
sobre los lugares posibles para pescar (la historia); sino también, como se
expuso en el andlisis de las formas, los Rios y el Mar simbolizan toda fuerza
cadtica destructora de la vida con la cual se personifica a los imperios (v.g. Is
8,7; 51,10). Todo la tematica del libro gira en torno al comportamiento de las
naciones y sus maquinaciones imperialistas. En el capitulo primero se presenta
la problematica de la violencia de Babilonia, en el segundo los cinco ayes
anuncian la condena a la politica imperialista, y en el tercer se canta la fe en la
soberania de Dios sobre las naciones (cf. 3,12).

* En la primera respuesta del Sefior al profeta, cuando le revela su designo de
mover a los caldeos describe a los caballos de este ejército, violento y cruel,
comparandolos con leopardos y lobos (cf. 1,8). En el Salmo se anuncia la venida
salvifica del Sefior con sus carros de salvacion tirado por sus caballos (cf. 3,8d).
Se vuelve a hacer otra mencion del Sefior yendo sobre el mar con sus caballos
(cf. 3,15).

* En la segunda parte de la pregunta inicial que el profeta dirige a YHWH, este le
cuestiona hasta cuando tendra que seguir denunciando la violencia sin que Dios
salve (cf. 1,2b). La misma raiz verbal pv» vuelve a aparecer en el Salmo pero
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como sustantivo y en dos ocasiones: anunciando la salida del Sefor para salvar a
su Pueblo y a su Ungido (cf. 3,13); y en la confesion final de gozo en YHWH
aclamado como “mi Salvador” —pw— (cf. 3,18).

En las dos oportunidades que el profeta interviene en la querella inicial habla de
los ywn — malvados (cf. 1,4.13). Las dos veces los distingue y los opone a los
justos (p7v), refierendose a su comportamiento injusto. En el Salmo el Sefior
derrumba la casa del malvado aludiendo a la organizacion politica de los
malvados (cf. 3,13b), y confirmando asi que escuch¢ la suplica del comienzo del
libro.

Cuando el profeta describe la accion destructora de los caldeos con la metafora
del anzuelo, la red y el copo (cf. 1,15a); concluye tres proposiciones
introducidas por la particula 12-5p. La primera de estas es la alegria que les
provoca su poder y sus conquistas (cf. 1,15b), utiliza el yigtol ». Este mismo
verbo 9%, en el Salmo ya no tiene como sujeto a los caldeos, ahora es el mismo
Habacuc el que se alegra en Dios por la gesta que realizara.

Se utilizan dos términos diferentes para designar la fuerza nay 5'n, el primero en
1,11 y el segundo en 3,19. Como se dijo en el andlisis de las formas, la
utilizacion de dos términos diferentes para designar la fuerza radica en la
distincién de ellas. Una es fruto de la soberbia (1,11), la otra es fruto de la fe
(3,19).

Todo el libro se refiere a “las alturas”. El profeta suplica a un Dios que esta en lo
alto y ve la historia (cf. 1,3; 2,20). Dios moviliza un pueblo cruel que se lanza
desde la altura de su poderio para devorar (cf. 1,8). El profeta para escuchar a
Dios se sube a la altura de la muralla (cf. 2,1-2). Cuando Dios interviene en la
historia, se derrumba la casa construida con bienes usurpados (cf. 2,9-11; 3,13).
El profeta que suplicaba y disputaba con Dios es puesto finalmente, por el
mismo Dios “en las alturas”, para caminar en ellas con “pies de cierva” (cf.
3,19). Las alturas se transforman en un espacio teologico a lo largo de todo el
libro; son el lugar de la fe.

5.2. Trama y climax de la obra®”

El Salmo unido a los capitulos 1 y 2 cambia la resolucion de la obra y por lo

tanto de la trama. El titulo del libro presenta la obra como una xwn. Este tipo de

revelacion profética que indica también, por su derivacion de la raiz verbal trasportar

una carga, abarca toda la trama. Habacuc enfrentara una querella con Dios en la que se

le ira revelando la accion divina en la historia.

299 Seguimos la metodologia de: L.A. PIMENTEL, EI relato en perspectiva, 1998.
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Habacuc comienza su disputa con una exposicion del problema (cf. 1,2-4), pide
auxilio sin hallar respuesta, en medio de un ambito que tiene la ley corrompida y no
tiene justicia. Esta es la situaciéon inicial de la trama. Dios le respondera con una
solucion al problema, va a mover al imperio caldeo, con su violento ejército, para que
destruyan a los que no respetan la ley y la justicia (cf. 1,5-11). La descripciéon que
realiza del ejército aumenta la tensidon en la trama, el poder que se les concedio es
utilizado con soberbia, pues hacen de su fuerza su dios” (cf. 10-11), la idolatria de los
caldeos genera nuevas preguntas que haran la trama mas tensa.

Habacuc vuelve a intervenir, pero ya no suplicando, sino ahora litigando con
Dios (cf. 1,12-2,1). El obrar divino es incoherente con su ser, la “pureza de sus 0jos no
puede ver el mal”. Por eso, el profeta acusa a Dios de maltrato a los hombres, no
entiende como puede permitir las maquinaciones imperialistas y los intereses perversos
de los malvados (opwn). Ellos devoran al justo, y mientras dan culto a sus propias
armas se alegran y regocijan (). El profeta no entiende como Dios puede contemplar
la opresion. La situacion no deja escapatoria, tanto el profeta, como los lectores,
necesitan una respuesta; por eso Habacuc se sube a la muralla para esperar —como
centinela— la respuesta del Sefior.

Dios no contesta lo que le pregunté6 Habacuc exactamente, sino que le asegura el
cumplimiento de una vision, y le manda que la escriba para que pueda leerse de corrido
(cf. 2,2-5). En verdad, nada se sabe del contenido de esta revelacion, no era importante
conservar las referencias puntuales de lo que se anunci6 (el texto escrito). Es el espiritu
de estas letras lo que pervive, y por lo tanto lo que importa. Dios asegura un momento
de retribucion para los orgullosos (n5ay), los que no tiene el alma recta no soportaran
(M2 &5) pues solo viviran los justos por ser fieles.

La seccion siguiente compuesta por cinco ayes’'® funciona como invectiva
contra los malvados, y a la vez es una defensa de los pobres (cf. 2,6-20). Cada aye
anuncia el delito y su condena consecuente. Por lo tanto, son pequefias escenas
episodicas que funcionan como confirmacion de que el malvado sucumbira. El libro
podria haber concluido en el capitulo 2, con el v. final que llama a toda la tierra a un
sobrecogido silencio (cf. 2,20), porque YHWH anunci6 en la vision su venida, y ahora
esta sentado en su Templo santo, y desde ahi vendra. Al no suceder asi, este versiculo
final prepara al lector para la recitacion del Salmo, dejandolo con la mirada dentro del
Templo, taciturno, delante de YHWH.

El salmo re significa la obra porque traslada el punto 4lgido. Funciona como
cumplimiento de su venida, pero no en la historia, sino en un contexto cultico.
Comienza con una invocacion a YHWH para que renueve las obras salvificas de
antano.

21 : r . . . , , .,
% Este tipo de oraculos son la variante principal y més frecuente de los oraculos de condenacion. Para un

conocimiento exhaustivo del GL «ayes» cf. C. WESTERMANN, Basic Forms of Speech, 1966, 190-198.
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En el himno central del Salmo (cf. 3,3-15) se responde a la problematica central
del libro. El himno esta jalonado por el uso del término n5o que resalta las tres grandes
acciones del Sefior narradas en el himno: su venida (v. 3), su triunfo con su palabra
sobre los rios y el mar (v.8-9a), y la destruccion de la casa del malvado (v. 13). Estas
tres pausas silencian la lectura después de los eventos importantes que van cambiando
la situacion inicial de la trama.

El Sefior renueva su salvacion aludiendo al camino del Exodo (cf. 3,3). La
descripcion del poder del Sefior (cf. 3,4-7) y su accion contra el mar (cf. 3,8), contra los
rios (cf. 3,9), y contra las naciones (cf. 3,12) van aumentando el suspenso de la trama.
En el v. 13 se alcanza el climax o punto dlgido de todo el libro. La salida del Sefior
“para salvar a su pueblo y a su Ungido”. En el inicio de la obra, el profeta interrogaba a
Dios respecto a cuanto tiempo més tenia que rogarle sin que El escuche y salve. Por fin,
el Sefior confirma haber escuchado la suplica, y salva a los pobres de los malvados (cf.
3,14). En el v. 15 se vuelve a decir de un modo mitico la victoria de YHWH sobre todo
enemigo simbolizado en “el bullir de las muchas aguas”.

La situacion final de la trama son los versiculos finales del Salmo. El v. 16
indica el repliegue de las expectativas, el profeta por haber escuchado a YHWH,
experimenta una serie de fendmenos fisicos, que lo llevan a “esperar tranquilo” el dia en
el que obrard el Sefior contra el malvado imperio. La religiosa actitud del Temor de
YHWH, confesada por el profeta al iniciar el Salmo (cf. 3,2), se vuelve creible para el
lector.

Los versiculos finales apuntan a la ejemplar fe del profeta, que por estar al final
de la trama, como conclusion de la misma, se transforma en desafio para los lectores. En
medio de la desolacion, cuando no parezca haber “brotes”, ni “frutos”, que fundamenten
la esperanza (cf. 3,17), “Yo me voy a regocijar en YHWH, me voy a alegrar en Dios mi
salvacién” —canta el profeta— (cf. 3,18). La alegria (%), que antes era de los enemigos
caldeos (cf. 1,15b), ahora es caracteristica del creyente por la victoria futura del Sefor.
Habacuc confiesa que su fe lo hace andar en las alturas (cf. 3,19), un nivel que esta por
encima de la historia, porque la contempla desde Dios. Esta fe, experimentada como
“fuerza” es la que hace ser fiel al justo; porque los malvados y orgullosos tienen su
suerte en lo profundo de la tierra (cf. 2,5).

5.3 Conclusiones
Los elementos seleccionados que conforman la trama, manifiestan una notable
logica en su composicion; es decir, el Salmo estd armoniosamente articulado con el

resto del libro. Esto se muestra en que, si bien en los capitulos 1 y 2 puede leerse una
historia sin lagunas, pues la trama se resuelve sin tensiones; la incorporacion del Salmo
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agrega nueva tension a la historia, brindandole un nuevo punto climatico y una nueva
resolucién. !

Por otro lado, que el Salmo sea un agregado al resto de la obra quedo
confirmado por la CL, por el testimonio de Qumran, y por el armado composicional del
libro, donde Ha 3 retoma palabras y temas de Ha 1-2. La conformacion del libro en el
estado candnico actual tendria como finalidad la utilizacion litargica en el Segundo

Templo.*'

2! Prueba de esto es el Pesher de Habacuc hallado en Qumran, que llegaba hasta 2,20. La ausencia del

capitulo 3 en los pergaminos deja como conclusion que esta comunidad leia una version del libro de
Habacuc sin el Salmo.

A2t WATTS, “Biblical Psalms”, 307-308; T. COLLINS, The Mantle of Elijah, 1993, 83-84.
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Conclusiones Teologicas
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Walter Brueggemann, siguiendo a Jon Levenson, afirma que el autor “ha
mostrado que Israel sabe que el caos estd todavia suelto y no ha sido domefiado por
YHWH. La metéafora fundamental de Israel para referirse a esta amenaza del caos, que
es tanto coésmica como existencial, son «las aguas poderosas» que se alzan
descontroladas, de manera que la vida de Israel y la del mundo estdn amenazadas. En la
liturgia del reinado de YHWH, el culto es el drama donde las aguas son apartadas,
derrotadas y contenidas.”*"

Si en la conciencia de Israel, cuando se recitaba la liturgia dentro del Templo el
Sefior vencia al caos esto era para que el pueblo, confiado de lo que alli sucedia, saliera
del Templo sabiendo que en este encuentro con YHWH, el caos se habia retirado y el
mundo habia sido renovado. Sobre todo fueron los profetas quienes comprendieron a los

214 a historia

enemigos histdoricos como el caos que destruia la Tierra de la Promesa.
por lo tanto se renovaba en el culto. La fe en YHWH y en su obra salvifica se expresaba
en las celebraciones litargicas.”"> En todo el periodo del segundo Templo, Jud4 estaba
sometida y sin rey. Asi fue como, por medio del culto, la esperanza del pueblo se
renovaba, creciendo la expectativa mesianica, y los tiempos prometidos en los que
YHWH iba a reinar desde su Templo (v.g. “Lo introduces y lo plantas en el monte de tu
heredad, lugar que preparaste para tu morada, Yahv¢, santuario, Adonay, que fundaron
tus manos jYahvé reinard por siempre jamas!” Ex 15,17-18 o cf. Za 14,8-12; Ma 3,1-5).

El Salmo de Habacuc celebra la fe en el triunfo de YHWH sobre todo caos
historico. En la recitacion cultual del Salmo se implora al Sefior para que actualice “en
medio de la historia” sus obras salvificas pasadas, las que habian sido escuchadas,
haciendo famoso su Nombre. Ahora, se suplica que vuelva a realizarlas para vencer a
las nuevas fuerzas opresoras; por eso, se recita el Salmo como una n%'an, con la actitud
del temor del Serior (Ha 3,2).

El Salmo no se refiere solo a Babilonia, sino a cualquier nacidon o imperio que
ejerza un dominio despoético. Estas son representadas por los rios y el mar.”' YHWH es
el Guerrero que camina sobre las muchas aguas como Sefior absoluto del cosmos. Para
Israel por medio del culto, YHWH entraba en la historia y caminaba sobre el caos, que
con estrépito bullia, solo El podia domeiiarlo.

13 W. BRUEGGEMANN, Teologia del AT, 2007, 689. Cf. J. LEVENSON, Creation and, 1985, chapter 9.
21 por ejemplo: “Nuevamente me dirigié Yahvé la palabra en estos términos: «;Qué estds viendo?»
Respondi: «Veo un puchero hirviendo que se vuelca de norte a sur.»Y me dijo Yahvé: «Es que desde el
norte se iniciara el desastre sobre todos los moradores de esta tierra.»” Jr 1,13-14. Cf. también: Is 8,5-8;
34; 63,1-6; Jr 5,20-31; 50,17-28; Os 13,9-14,1; So 2,4-15, etc.

215 W . BRUEGGEMANN, “Kingship and Chaos: A Study in Tenth Century Theology”, CBQ 33 (1971) 325-
327.

16 Es comun en la literatura profética la utilizacion del Rio o el Mar como simbolo de una potencia

extranjera. Por ejemplo: “Las puertas que dan al Rio se abren y en el palacio cunde el panico.” Na 2,7 en

referencia a Asiria o también; Is 7,20; 8,7; 11,15; 17,12-14; Sal 46,2-7; 65,8; 72,7-10; 93; Ha 3,8-9, etc.
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Unido el Salmo al resto del libro de Habacuc, se asimila y se une la experiencia
profética con la experiencia liturgica del Templo; asi se permite la actualizacion de todo
el mensaje del libro llevando a la comunidad creyente, de la escucha de los textos a la
participacion himnica, a la celebracion.?'’

El final del Salmo funciona como una exhortaciéon a la comunidad para que,
como el profeta, tiemble ante el poder del Sefior (3,16); y confiando en El, contra toda
esperanza (3,17), celebre por anticipado por la certeza de su victoria (3,18). La
celebracion de la fe en el culto significa para Israel andar por las alturas como lo hacen

las ciervas en pos del encuentro con su Sefior (3,19).

Gocémonos, Amado,

y vamonos a ver en tu hermosura
al monte y al collado,

do mana el agua pura;

entremos mds adentro en la espesura.

Y luego a las subidas

cavernas de la piedra nos iremos,
que estan bien escondidas;

v alli nos entraremos,

y el mosto de granadas gustaremos.

San Juan de la Cruz, Cantico Espiritual, 171-180.

“Habia ya oscurecido... soplaba un fuerte viento,
v el mar comenzo a encresparse...

...ven a Jesus que caminaba sobre el mar

v se acercaba a la barca, y tuvieron miedo.

Pero él les dijo: «Yo soy. No temdis».”

Jn 6,17-20.

AT Cf I BLUNDA, La proclamacion de Yhwh rey, 2008, 168.
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