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LA MAZURCA Y LA "RANCHERA" EN BUENOS
AIRES, CIUDAD Y CAMPANA

JUAN MARIA VENIARD

Resumen

La mazurca, danza de saldn que llegd a Plata en la primera mitad del siglo XIX,
pasb a la campafia de Buenos Aires como todas las danzas de sal6n con arraigo en
la sociedad portefia. Inclusive lo hizo acompafiada por aguna de ellas. Con
posterioridad aparecio la version “criolld' producto de la industria editorial, en
momentos del auge del movimiento nativista. Esta version, que recibié el nombre
de ranchera, habria de pasar, a su vez, a la campafia. El estudio de ambas danzas
similaresy € origen de la segunda, ocupan el presente trabajo.

Palabras clave: danza popular — Argentina— andlisis.

Abstract

The mazurka was a ballroom dance which arrived to the Rio de la Plata in the first
half of the 19" century, and like all well established ballroom dancesin the portefio
society, moved to the countryside of Buenos Aires. Later on it appeared its creole
version, a product of the city publishing industry, in times of the nativist
movements's peak. This new version -which received the name of ranchera- would
then move to the countryside. The research of these similar dances and the origin
of the ranchera itself are the purpose of this research.

Key words: traditional dance — Argentina— analysis.

La mazurca

La mazurca llegd a Buenos Aires como danza de saén en la primera
mitad de la década del cuarenta del siglo XIX y desde entonces goz6 de
enorme fama, no solo danzada agui con los gjemplares musicales venidos
de Europa, sino también con una buena produccion debida a autores
locales, hecho que viene a probar su aceptacion y difusion. Se habria de
mantener en € saldn por varias décadas.

La mazurca es una danza de ritmo ternario simple, movimiento
moderado, cuyo desarrollo musica tiene forma generalmente tripartita,
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estructura cuadrada que responde a la semifrase de cuatro compases que
forma una frase de ocho compases en antecedente y otra frase similar en
consecuente que, en 16 compases, es antecedente de otro consecuente
similar. Clara estructura en funcién de los movimientos y figuras de la
danza

Bien pronto llegaron ad Plata ejemplos de mazurcas en piezas
instrumentales “de carécter” —generamente para piano— y también
integrando obras de espectécul 0: bailes de escena, sobre todo en la opereta
y la zarzuela y, con posterioridad, en e [lamado “género chico”. En las
obras de espectaculo, incluyendo € ballet, la mazurca era un destacado
nimero de conjunto —en las obras liricas, coreado y danzado—, que exigia
de los autores capacidad compositiva 'y que, pasado los afios, suele ser €
momento de mayor relieve y belleza en algunas de ellas.

Todo esto constituyd la mazurca en e Plata. Un conjunto rico y
complejo como e que conforma cuaquiera de las otras danzas de sal6n del
siglo XIX.

Es asi que adquirieron agui importancia tanto la mazurca, pieza
instrumental de salén, como ladanza de sal6n y la que era danza de escena.

La difuson de la mazurca en Buenos Aires fue incentivo para la
produccion local que estaba en gran medida en manos de &ficionados. Estos
aficionados producian obras simples en escritura pianistica, obteniendo las
mas logradas una difusion extra como piezas de saldn en orquestas de baile
0 de misica ligera, instrumentada por los maestros directores de estos
conjuntos. Estas composiciones habrian de ser las que tuvieran mayor
aptitud para popularizarse en manos de aficionados y de musicos agrafos
gque frecuentaban un repertorio tomado “de oido” y, por lo tanto, ser
reproduci das en todos |os ambitos.

Pero hay que destacar otro aspecto del conjunto, que es el de la mazurca
danza de escena. Los géneros mas populares y de mayor difusién que la
incluyeron, fueron la zarzuela y demés obras dd género chico (revista,
sainete, juguete o paso, con € agregado de “lirico”, “cdmico”, etc.),
debiendo sefidlarse que los nimeros musicales del género chico estaban
constituidos en su mayor parte por danzas, en este caso cantadas. Veamos
por gemplo La Gran Via ("Revista comico-lirica-fantastica-callgjera'), con
musica de Chuecay Valverde, estrenada en Buenos Aires en 1887 y dada a
partir de dli todos los afios en todos los teatros del género. Fueron de
enorme popularidad sus nimeros. Mazurka de los Marineritos; Schottisch
del Eliseo Madrilefio; Vals de Caballero de Gracia; Jota de los Ratas, €tc.,
los cuales, como vemos, eran distintas danzas, entre ellas, lamazurca.

La mazurca danza de sal6n pasa a campo portefio —a campaiia cercana
a Buenos Aires— hacia 1890, cuando impuesto € vals boston en € salén
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éste llega a la campafia’. En esta década hay mucha produccion local de
mazurcas, las indicadas "mazurcas de sddén" y las que no llevan esta
denominacion. Los titulos de las mazurcas en general, sobre todos de estas
ultimas, llevan nombres femeninos. Esto no indica nada de particular ni de
un destino para la campafia. Sin embargo hemos hallado, para 1894, la
referenciaalatitulada La Morocha, designacion al menos popular®.

Debemos considerar que € traslado a la campaia de las danzas de
escena popul arizadas, como también el de las danzas de salon, se hace por
medio de los musicos “populares profesionales’ —que de este modo
gueremos designarlos. Son ellos los que animan las reuniones de la gente
en los suburbios de la gran ciudad y en sus dedafios, para también hacer o
propio en los nacientes pueblos y ciudades modernas que va distribuyendo
e ferrocarril. No debe olvidarse que en los galpones de acopio en las
estaciones ferroviarias perdidas, o en & sadon de amacén de ramos
generales que siempre las acompafiaba, tenian lugar las fiestas y reuniones
de la sociabilidad local. Sociabilidad que era mezcla de culturas y aln de
razas. Alli actuaban los musicos que designamos populares profesionales,
empleando por lo general, en la época, € acordedn. Si estos muasicos eran
extranjeros o criollos, nada cambia en este aspecto. El repertorio que hacian
escuchar era € impuesto por la aceptacion y € gusto de los bailarines. Y
para entonces € gusto de los bailarines era d de las danzas de mdltiples
pargjas independientes enlazadas. vals, polca, mazurca y schottisch. Esto,
|6gicamente, determind la desaparicion de los bailes criollos de dos, como
d gato.

En este proceso nada tuvo que ver la gran inmigracion en forma directa,
ni d instrumental sonoro. Se trata, Unicamente, de la imposicion, en la
campafia de nueva 0 viga ocupacion, de la musica popular de moda.
Musica que provenia de la ciudad, surgida del sal6n y de la escena lirica,
recreada en los &mbitos urbanos de la salafamiliar y @ salén de baile, ain
de las urbes de campafia (Chivilcoy, por gemplo) y en poblaciones
menores. Debe aclararse que es época en la cud las fiestas de baile en la
campafia, si bien excepcionales, son de concurrencia numerosa a imitacion
—guardando distancias- de las que se llevaban a cabo en los clubes o teatros
de las ciudades. Yano es una reunion en la semioscuridad de un ahumado
rancho alumbrado con candiles de cebo y haciendo misica un vigjito
guitarrero, soliviantado a licor, para que bailase una sola pareja. Ahora se
llevan a cabo en locaes espaciosos, iluminados y adornados, donde se

'Esto 1o hemos desarrollado en nuestro trabajo “El origen del vals campero
pampeano y del ‘vals criollo’ nacional,” (RevistaIMCV, N° 27:233-251).
¢ Gesualdo, 1961:1045, Relevamiento.
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bailan danzas en las que se enlazan las pargas y teniendo la musica €
volumen necesario que posibilita un acordedn, a cargo de mejor
instrumenti sta que pudiera conseguirse. Las nifias ya no concurren en ancas
de un redomon sino que llegan en una volanta o en un sulki.

Como sucedi6 con € vals boston —seglin hemos presentado en el trabajo
publicado anterior—, la mazurca recreada en el campo debid tomar un tipo
gue presentara caracteristicas determinadas. En este caso, las que fueran
mas aptas para ser bailadas dentro de las de salén y de escena. Aquellas
entre las més ssimples y de mayor difusion, fueron las adoptadas por los
musicos populares profesionales, que sirvieron de model o para que otros de
su misma condicion las repitieran y hasta compusieran aguna nueva, y
gozaran de la aceptacion de los bailarines ruraes. A esto hay que agregarle
la enorme difusion que estas piezas bailables tenian por medio de la misma
escenalirica—y aun delos circos que se valian de lamusica paraanunciar y
acompafiar sus espectéculos— que solia correr por las ciudades de la
campafia, como también por medio de los “organitos’ que en ningun
pueblo faltaban. Al respecto, no debe olvidarse que también existieron los
Ilamados “ bailes de organito”, que tenian a este instrumento como principal
acompafante de la danza, generalmente a aire libre, pero no por eso menor
difusor de la masicade moda.

Surge, también por entonces, otro nuevo difusor de la musica popular: €
disco fonografico. Los discos grabados de pasta habran de traer también
misica del “repertorio criollo”. En avisos publicitarios de discos
estampados con este repertorio —de comienzos del siglo XX—, aparece un
listado de grabaciones de recitados y de canto con acompafiamiento de
guitarra, piano u orquesta. Hay ali estilos, cifras, vidditas. Se trata, en
genera, de nimeros de las llamadas “zarzuelas naciondes’ y de piezas
teatrales, como Casos y cosas; La trilla; Los politicos, La piedra de
escandalo; Bohemia criolla; efc.., de las que se tomaron nimeros cantados,
segun figura en las mismas propagandas.

De modo que se produjo unamultiplicacion en la difusion musical, tanto
en la gran ciudad como en |os pueblos de campafia. Valses y mazurcas de
corte popular, ya no eran propalados solamente por agquellos que habian
escuchado la zarzuela, e sainete 0 € niUmero musical donde aparecian y se
los aprendian, haciéndose ver como inteligentes aficionados que conocian
€ repertorio de muisica del momento, sino que ahora, s algo entusiasmaba
a auditorio de un escenario o de una orquesta de baile, enseguida habria de
difundirse por los medios mecanicos de reproduccién de sonido. De este
modo también se difundieron mazurcas que llegaban a pueblo de campafia
por este medio, directamente, o por la intermediacion del muisico popular
que sevaliadel fondgrafo para“sacar de oido” €l repertorio de moda.
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En su estructura la mazurca presenta una parte A (que muchas veces
recibe laindicacion de "Mazurca', una parte B, contrastante, muchas veces
indicada "Trio" y reexposicion de A, sefidada: "D. C. Mazurca'. Posee una
breve introduccion que no se reexpone. Hemos hallado |a forma tripartita
con el agregado de "Trio": A - B - C (Trio) - A, que pertenece a mazurcas
de mayores proporciones. La estructura de la frase es complegjay no es €
lugar para explicarla, considerando que aguellas que nos interesan la
presentan simple. Del mismo modo, desde € punto de vista ritmico hay
variedad y riqueza, y € bajo no es reiterado como en e vas. Por otro lado,
las acentuaciones son diferentes de éste, teniendo € mismo compas,
aspecto que los intérpretes conocian muy bien. Esta es, someramente, la
mazurca.

La forma y estructura de las mazurcas que eran méas simples que
aquellas digtinguidas en la época como “mazurcas de sdon” —
estableciéndose, de este modo, una clara diferencia ya enunciada—
muestran, en laparte A, frasesa - &, que serepiteny b - b', que se repiten,
y parte B, de estructura idéntica. Luego, nuevamente parte A. Muchas
tienen una breve introduccion. Priman los tonos mayores con alguna frase
en tono menor, por gemplo a reativo de la tonaidad principal de esa
parte. Presentan tiempos iniciales de compas muy marcados, frases de
idéntico desarrollo melddico entre ellas, mucho empleo de nota doble
repitiendo sonidos o haciendo escalas, en escritura para € acordedn,
considerando que hemos revisado piezas editadas para piano. Quizas aqui
se halle unaintencién de que sean aptas para este instrumento, algo que no
sucede con las de salén, que son de clara escritura pianistica. Son comunes
las candencias empleando una escala, que son caracteristicas de la especie.
Como es dable imaginar, en la préctica de la danza esto era una base y €
musico popular hacia las repeticiones que creia necesarias observando el
resultado de su musica en las pargjas. Inclusive dterando € tiempo o €
valor de las figuras, para inducir diferentes modos de danzar segun €l
ambiente, € entusiasmo de las pargas y atento a los resultados. Cabria
decir que hacia el cambio de siglo se la solia bailar bostoneada, con pasos
tomados del vas “Boston”, exigiendo probablemente un tiempo més
moderado y variando por completo €l caracter deladanza.

Esta mazurca ha pervivido en la campafia hasta el tiempo presente, ya
no bailaday ciertamente muy disminuida en su frecuentacion.

La"ranchera"

En musica, ya se sabe, las designaciones de géneros y especies, son de
fantasia, caprichosos, surgidos del nombre de unaregion, un paso de baile o
una paabra reiterada de su texto poético, impuestos por € uso y la
costumbre, cuando no fueron puestos por su creador, traducidos —y mal
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traducidos— de idioma a idioma, no siempre e mismo para designar lo
mismo Yy, por lo contrario, con idéntico nombre especies diferentes. No es
excepcion e caso dela"ranchera’.

La "ranchera’ seria misica propia del "rancho” y de los "rancheros’ y
es, por lo tanto, designacion americana, donde hay "ranchos’. Debe hacerse
la salvedad que la palabra no sefidalo mismo en unos lugares de América
gue en otros, y que "ranchero” no existe en agunos, como es entre
Nosotros.

Con & nombre de "ranchera" se ha conocido un tipo de cancién popular
mexicana, de enorme difusion en toda América desde comienzos del siglo
XX, agunos de cuyos mas famosos g emplos se han hecho populares en
nuestro pais, y hastatradicionales a cabo del tiempo, afuerza de repetidos.

Hay también unarancheira, especie coreografica que no guardarelacion
con la anterior, danza popular tenida como tradicional en laregion galicha
del Brasil (Rio Grande do Sul) y también del interior paulista (rancheira
sertaneja). Se trata de un tipo de mazurca, danza de multiples parejas
independientes, bailada de modo peculiar.

También hay una "ranchera’, especie aparecida en Buenos Aires en la
terceradécada del siglo XX, que es también un tipo de mazurcay que es la
gue nos ocupa. Su designacion corresponde a los casos de los nombres de
fantasia.

En este punto, cualquier consideracién sobre e origen de nuestra
"ranchera’ parece cuestion simple se trata de la viga danza polaca
acriollada en nuestras costas y es cuestion de establecer sus diferencias.
Mas nos parece interesante buscar este supuesto proceso de criollizacion.

La primera “ranchera’, asi designada, fue Mate amargo, aparecida a
mediados de la década del veinte —aparentemente primero en disco
fonogréfico y luego editada en version para piano—, por Carlos F. Bravo
(nombre real: Carlos Facon Bravo, nacido hacia 1890 y fallecido en 1961).
La denominacion “ranchera’ habria sido tomada por Bravo, de la que
daban a las mazurcas populares en Rio Grande do Sul (rancheiras) un
grupo de intérpretes de este origen, que "por ese entonces actuaba en
Teatro Mayo de la Capital Federa", segiin expone Rubén Pérez Bugallo en
un articulo que le dedicara, hace veinte afios’.

Este dato, del que no se ofrrece fuente documental, relaciona e origen de
larancheracon larancheira. Lainformacién no pudo sino venir del mismo
autor de la rancherainicia. El documento de donde proviene no tuvo que
ser de @ mismo pero si €l origen. La designacidn "rancherd’, para especies

% Pérez Bugallo, R., 1993: 4.
Poseemos fotocopia de este trabajo que nos diera en su momento el propio Pérez
Bugallo.
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musicales, no se usd originariamente en & Plata, como en México o en
Brasil. De modo que es nombre exético y bien hallado para presentar dgo
supuestamente nativo.

Segln la informacion anterior, su autor tomé € nombre de cultores
brasilefios que presentaban un espectaculo de danza. Se sefidla un teatro —€l
Mayo—y €l afo 1923. Pero no hemos encontrado la referencia documental
de este dato. Revisamos, dia por dia, las cronicas abundantes entonces de
los espectacul os teatrales y no lo hallamos. Ciertamente que el teatro Mayo,
en el que aparecen sucesivas temporadas de zarzuel a, no era de importancia
y de é no se presentan noticias cotidianamente. De todos modos, cuando
cambian las compafiias 0 hay un estreno resonante, se da informacion. Por
otro lado, un espectaculo de este tipo habria de llamar la atencién. En ese
ano de 1923 |os diarios anotician |a actuacion —en diversos teatros— de una
compafiia de coros ucranios, de otra de balalaikas y de una de musica
popular y folkldrica brasilefia, aparte de las por entonces habituaes
presentaciones de la Compariia de Arte Nativo, nacional y otras semejantes
a ésta. Destagquemos que e espectéaculo de danzas y canciones folkl6ricas
estaba muy de moda por entonces, como ya es sabido y aqui se viene a
demostrar. De modo que aquella actuacion bien pudo tener lugar. Merece
darle crédito a la informacion y considerar que pudo estar € espectaculo
unos dias y pasar desapercibido, en € curso de ese afio 0 en € verano del
siguiente, que también hemos revisado, sin éxito.

Nos interesd, especiamente, la actuacion del conjunto brasilefio de
mlsica nativa que sefialamos, que actud durante la primera quincena de
noviembre, en el teatro Odedn, acompafiando a la compafiia brasilefia de
comedia de Abigail Maia. Se hacia escuchar en obras de prosa que
requerian intervencién musical y en los fines de espectacul o, en aguello que
se calificd de: "acto regional tipico brasilefio de gran interés musica”. Para
€ caso se sefid b que era aqui desconocido € folklore brasilefio, hecho que
nos hace sospechar que ad menos no inmediatamente antes pudo haber
estado una compafiia que diera espectaculos musicales similares —aunque
con otro repertorio. Esta compafiia presentd canciones y danzas,
acompafadas por la "orquesta tipica brasilefid', que se sefida era
"pernambucana’ y que "acompafia 0 gecuta danzas'. Estaba formada por
"un saxof én pequefio, que estd en manos de un excelente virtuoso, guitarras
de diferentes modelos, flauta o flautin y percusién”. Solo se identifico en
las cronicas de dos diarios, entre las danzas, a la maxixe que bailaron dos
pargjas, quizas porque era una danza que habia llamado mucho la atencién
en los sdones de entonces. De todos modos, dado e origen
"pernambucano”, consideramos que probablemente no hubo danzas ddl sur
dd Brasil, como eralarancheira. Destacamos €l interés que despertd este
conjunto musical y su repertorio, para indicar que, sin duda, otro similar
hubieratenido € de misica galicha, de haberse producido.
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Entonces, Bravo tomo contacto con la rancheira, supuestamente en €l
teatro donde pudo haberla visto bailar, mas también pudo escucharla en
discos fonograficos, que ya para 1923 6 1924 abundaban con €l repertorio
musical brasilefio. De dli tomd & nombre para designar aquello que habia
recogido, segln relata Pérez Bugallo:

“En 1923 un vigjante de la RCA Victor de nombre Carlos Falcén Bravo,
realizando su tarea por territorio bonaerense llego desde Tandil a Puan. Alli
un masico popular le hizo escuchar una mazurka gque conocia desde 1885,
por haberla oido en Santa Fe en los entreactos de una comparfiia dramética.
Falcon Bravo ‘alzé' el tema”*

Hay demasiados datos precisos para no ser veraz € relato. Obsérvese
gue hasta el origen se corresponde con lo que hemos sefialado: tomado en
una sala de espectéculo.

Ahora bien: ¢Qué tom6 & muasico popular en Santa Fe? ¢La mazurca
entera? Y asu vez, ¢qué tomo Bravo de €, también la mazurca entera? De
ser asl, la orquesta de un teatro en Santa Fe hacia escuchar un tipo especia
de mazurca que le fataba designacion y que seria, ésta si, la primera
"ranchera’. No parece posible. EIl mismo Pérez Bugallo, sin detenerse en
esto, sefida que "alz6 d tema'. ¢Cud es "el tema'? Seriala primera parte
de lamazurca o, a menos, la primera frase musical. Diriamos que s fue la
primera parte entera, ya estariamos en un tipo de mazurca especia, la que
habria de ser "rancherd’. De modo que habra sido solo la primera frase
musical dela parte A, quizas también laprimerade |a parte B.

El haber provenido de Santa Fe no justifica deducir que se trat6 de
mUsica litoraefia. Pudo serlo pero también, sobre todo por lafecha—1885-,
tratarse de una compafiia dramédtica, con su orquesta, salida de Buenos
Aires 0 Rosario, en una de las habitual es tournée que hacian por €l interior
del paisy lamusicano tener relacién con e medio donde se tomo.

De modo que estimamos que Bravo "alzé € tema' y, como sigue
exponiendo Pérez Bugallo, "lo llevd a Buenos Aires y dli lo puso a
consideracion de la casa Tomas y Cia —distribuidora de la RCA en la
Argentina— parallevarlo d disco, lo que fue entusiastamente aceptado”. Si
no llegd de Puan la pieza completa, debid estarlo cuando la acepto la casa
Tomas. Aqui estaria €l trabajo de quien aparece como autor y se registra
como tal. En este momento la"ranchera’ estd como la hemos conocido, con
el nombre de Mate amargo.

Debe consignarse, al respecto, que en octubre de 1925 se la registré en
la Seccién del Deposito Lega de la Biblioteca Naciona, a nombre de

4{dem ant.
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Carlos Falcon Bravo, en version pianistica, manuscrita, ocupando una hoja,
con su titulo y laindicacion "Ranchera®.

Tenemos otro relato del origen de Mate amargo. Se lo debemos a
Alberto Brancatti —hijo de Francisco Brancatti, autor de la letra que habria
de tener esta ranchera— quien nos ofrecié aquello que |e habia oido decir a
su padre (fallecido éste en 1980). Merece sefidlarse que para este poeta, la
composicion de esa ranchera no tuvo la trascendencia que tuvo para €
musico. Lamentablemente, de Falcon Bravo solo queda una nieta, que nada
sabe del origen dd Mate amargo. Brancatti hijo, nos sefial ¢ varias cosas de
interés. Que la habian compuesto juntos, buscando hacer algo criollo que
fuera aceptado por la gente del campo, "del rancho". Expresd lo que los
autores sabian: "La ranchera ya se conocia en otros paises." Estuvieron
buscando, juntos, frases musicaes y, segin é nos expresd, lograron
muchas hasta dar con las que conformaron la pieza musical.

Este Ultimo dato es interesante, porque si habia amistad entre ellos bien
pudo haber colaboracidn, aunque no registrada legalmente. De todos modos
guedd un recuerdo de que la obra se logré después de un trabgjo de
busgueda, de muchas frases halladas y desechadas, que necesariamente
remiten aun ensamblado. Y nos agrego:

“La tuvieron dos afios archivada. No la querian hacer [los musicos].
Estando Francisco Brancatti en la RCA [Victor] se encontrd con Libertad
Lamarque y le ofrecio que ‘intentara hacer una cosa nueva'. Ellalavioy le
expresd: ‘Me voy afueraen unagira . Pero propuso algo: le interesaba ‘s le
cambialaletra’ Y se cambié y selallevo en lagira, que era por € interior
del pais, y en ellalainterpretaba y tuvo gran éxito. Al regreso la grabaron
[Lamarque y Brancatti].”®

Alberto Brancatti, nada sabe de la version recogida por Pérez Bugallo.
Logicamente, como todo recuerdo familiar, toma relevancia la figura del
pariente. En realidad su testimonio no se contrapone con el que sefida que
la primera grabacion fue solo instrumenta —y asi fue registrada en €
depdsito de ley, donde no figura un autor de letra— porque é manifiestalos
recuerdos de su padre en la versién con letra. También quedaria salvado €
lapso que corre entre 1923y 1925.’

® Documento brindado por Irene Perrotti, entrevista del 4 de diciembre de 2013.

® Entrevista del 25 de noviembre de 2013.

" Tanto a hijo de Brancatti como a la nieta de Bravo y alin a otras personas, les
hemos preguntado si sabian de la existencia de recuerdos 0 memorias de éste, que
hubiera dejado, o de un trabgjo editado con aquel relato, y no tenian ningdn
conocimiento.
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Mate amargo

Mate amargo, analizada como mazurca teniendo como modelo aquellas
producidas en € medio en las décadas del ochentay noventa, y posteriores
también, es una pieza musical a menos poco inspirada. Més apta para la
danza que para una audicion en intermedio de una obra de prosa en un
teatro, que por mas que fuera de provincia, como seria Santa Fe, sempre
habria de presentar una cierta calidad en las obras, en consideracion a la
gente de buen tono lugarefia, muy amiga de las expresiones culturales de la
gran ciudad.

Esta "ranchera" responde a la estructura: A - B - C - A, partes formadas
por frases de ocho compases, repetidas. A (a-a-b-b-a-a);B(a-a -
b); C (a- a). C, ocupad lugar de un trio, sin serlo en realidad. Lafrase b
de B, estaredlizada repitiendo |a segunda semifrase de a, de la misma parte.
Podria ser considerada como a" pero tiene una cierta diferenciacion de
caracter, d estar formada por formulas ritmicas de las que nos ocuparemos
enseguida. Si se tomara ese criterio, la siguiente parte no seria C, sino b de
B y siempre ocupando € lugar de un trio.

A lafrase a de A, inicio de la pieza, degre, de carécter vivaz, que pide
un tiempo més vivo que e de la mazurca, se le puede halar un cierto aire
espafiol, como de mazurca de zarzuela espafiola; la frase b, de la misma
parte, ya nos presenta un problema no es una frase de mazurca que
complete laidea musical de la primera frase, ni que resuelva su tensién en
su caracter de consecuente de aguella—en el habitua juego de arsisy tesis—,
como se presenta generalmente en las mazurcas, afavor de larepeticion de
la coreografia. Es ago especial, distinto, que requiere otro modo de danzar,
gue ladiferencia de la mazurcay que, por lo tanto —a nuestro criterio— hace
gue se convierta en "ranchera’. Es el rasgo distintivo que tenia que existir.
La diferencia entre la mazurca habitua y Mate amargo, se hadla en este
punto: las segundas frases que completan sus respectivas partes.

Lafrase b de A, no tiene un caracter lirico, expresivo —como presentala
frase a—, sino d de un marcado acompafiamiento de la danza. Esto puede
observarse claramente en cualquiera de las numerosas ediciones que
realizarala Editoria Perrotti de esta pieza.

La frase b de B, tampoco tiene € caracter lirico, expresivo, sefialado,
sino este marcado acompafiamiento de la danza, formado por formulas de
acompafiamiento. Esta frase tiene la particularidad de repetir en ella la
segunda semifrase que compone a, de su misma parte. De modo que los
recursos son minimos, cua € de una pieza para danzar, semgante a la
cuadrilla de la segunda mitad del siglo XI1X. Y diriamos mas. la frase a de
B, alin siendo frase a, nos parece caba mente |a de un nimero de cuadrilla

De modo que de mazurca hay poco en este Mate amargo: apenas la
frase musical inicial. Quizés sea esto todo lo que Bravo tomo6 de su
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informante, como sefiallamos. Es e caso de volver a lo expresado por
Albero Brancatti, en lo referente ala blsqueda y las frases desechadas.

Estamos en posicién de considerar, que el haber reemplazado frases
habituales de mazurca por frases formadas por férmulas de
acompafamiento sobre un acorde —que no le son usuales—, seria creacion
de vigante de comercio. Pero aqui se nos presenta un problema en
redlidad ya existia este reemplazo, ya se habia hecho ago semejante. ¢En
cud danza? En aguella de donde Bravo toma la designacion: justamente en
larancheira.

Laranchera es una danza semejante a este Mate amargo, en cuanto alo
sefidlado y que le da caracter. Entonces no solo parece haberse tomado la
designacion. Si no conociéramos € relato del origen del nombre,
podriamos pensar en una casudidad. Demasiada para obtener danzas
semejantes que se llamen igual. Mate amargo es una rancheira. Tan |0 es,
gue en los ambientes populares en la zona gaticha del Brasil se la frecuenta
actualmente con su propio titulo y olvidado su autor. Y sela aprecia "Este
‘Mate amargo’ € rancheira muito boa pra se dancar”, es expresion que
hemos hallado 8.

Podemos volver a una duda anterior: e vigito informante de Bravo
podria haberle hecho escuchar una rancheira, que @ supo copiar. Y
también que rancheira fue lo que aguél habria escuchado en € teatro
santafesino en 1885; pero esto Ultimo nos parece demasiado antiguo, siendo
esalafecha, para ser posible. Dudas que quedan.

Continuando con la rancheira, dada su dispersién y vigencia, posee, &
menos en la actualidad, variada forma y estilo. Hay rancheira sertangja
(del sudeste) y una rancheira gaucha. Segun formas de bailar se reconoce
una rancheira a modo de fronteira y una rancheira a modo de serra, y
variantes no solo en lo coreogréfico sino en lo musical, como la vistosa
rancheira de carreirinha. Una forma de rancheira que hemos hallado
responde a la forma: A - B - A - B - A, con frases de ocho compases
repetidoss A (a-a-b-b -a- a); B (a- b). Las reexposiciones son
similaresy la Ultima de A, en carécter de cierre, sOlo: a - a'. Faltadecir que
lasfrases by b', tienen € caracter de sus similares de Mate amargo: frases
con férmulas de acompafiamiento, con los primeros tiempos de compas
bien marcado.

Ahora bien: s hemos hallado rancheiras donde la frase b de sus partes
sea la sefidlada de férmulas de acompafiamiento, no significa que siempre
ocupe este lugar. En redidad lo que se encuentra es una aternancia de
frases. A veces la pieza comienza con una frase de ese tipo, que por eso

8 Comentario puesto en internet sobre una grabacién de video hecha en Brasil de
estaranchera.
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mismo pasa a ser frase a, y la b, eslalirica. Pero siempre, en una misma
parte, se hallaestadiferenciade frasesy en formaalternada.

Debe sefialarse aqui algo dd modo de danzar estas rancheiras, que son
siempre en tiempo vivo salvo en alguna introduccion. En ellas golpea €
varon con toda la planta en cada tiempo inicial de todos los compases vy,
seglin sobre qué pavimento se baile, audible en forma ostensible, como que
lo bailan con bota fuerte. También es para destacar que, en esas frases con
formulas de acompafiamiento, hace € varén en muchos casos un zapateo —
gue hasta indica € bastonero, si o hay— acompafiando la mujer con
balanceo. Y s le halamos ago de contradanza a nuestro Mate amargo, lo
hemos encontrado justificado en coreografias de rancheiras en las cuales se
hacen figuras de contradanza. Lo importante es destacar que un tipo de
frase, que se dterna con otro, da por resultado un modo de bailarla
diferente. De dli lo interesante y alin agradable de ver, en larancheira.

Hay un Ultimo aspecto que queremos indicar de la rancheira. Hemos
hallado algin caso en que una de las frases melodicas es muy parecida, en
su giro, a la inicia de Mate amargo, como también la hay con tema de
pericon, con lo que se acerca nuevamente a la contradanza. De modo que
entramos en |os casos de préstamos e influencias, tan comunes en este tipo
demusica. Pero en aquel caso creemos que, dadalafama en la zona gadcha
de nuestra ranchera originaria, pudo tratarse de citainvoluntariade ela, s
esque enredidad no eraanterior y € caso fue alainversa. De todos modos
esta sefialando fraternidad entre ambas.

El camino defama delaranchera

S la ranchera de Bravo llegd a la zona galcha es porque hizo
previamente un camino de fama en Buenos Aires, que es donde se presentd.
Para 1927 estaba grabada por € trio Los Nativos, la que seglin Pérez
Bugallo fue la primera grabacion. Esta se ha conservado y se escucha
acordedn, guitarra y violin. En 1929 —segln figura en un catdogo que
poseemos- ya habia, a menos, cinco grabaciones de Mate amargo por la
casa Victor: Trio "Los Nativos'; duo de guitarras Spina - Baudino; tres de
Libertad Lamarque: dos con acompafiamiento de orquesta (1928 y 1929) y
una con acompafiamiento de guitarras (1929). En 1926 la casa editora
Perrotti publica la version para piano. Poco después |a reedita, ahora con
letra de Francisco Brancatti, un letrista de importancia que compuso
muchos textos para canciones camperas.

Merece hacerse una detencion aca.

Mate amargo adquiere letra para cantarse y con dla la ranchera. Las
mazurcas no tenian texto para cantar, salvo en las obras de escena. Eran
especies instrumental es destinadas a la danza. Al adquirir la ranchera texto
cantado se establece otra diferencia entre ambas. Y puede preguntarse: ¢por

288



La mazurkay la “ranchera” en Buenos Aires, cindad y campana

qué adquirio letra? Sencillamente, porgque estamos en una época donde todo
se canta. En la década del veinte y més aln en la riquisima década del
treinta, casi toda la misica popular comercia era con canto. De este modo
la musica de danza nativa, s no lo tenia, debid adquirirlo. Asi €l tango.
Tango con letra hubo desde comienzos del siglo XX, pero ahora aparece €l
"tango cancion”, ago diferente del tango con intervencion de un
cancionista que adornaba, con una estrofa entonada. Del mismo modo, €l
"vals criollo" habra de tener siempre letra cantada e igualmente los valses
de corte popular; también zambas y cuecas, y |a misma ranchera.

Brancatti, como lo acreditan sus trabgjos, era un habil letrista. Resolvid
con buen criterio € de adosarle letra a la misica que se habia creado. El
inconveniente que tuvo fue e de las frases b, que presentaban, en la linea
mel &dica, destacadas repeticiones de notas. La solucion fue la de hacer una
composicion con estrofas cantadas y estrofas recitadas, justamente
aternadas. Asl las frases a, son entonadas y las frases b, son recitadas.
Como debia respetarse la composicién musical con sus repeticiones, porque
por esto era danza y no cancién, la solucidon la obtuvo imaginando un
contrapunto entre recitante y vocalista. El primero es hombre y € otro,
mujer. El hombre comenta la situacion, ubicada en un baile de campo, y la
mujer es la que canta alli, en una serie de estrofas asi ordenadas,
respondiendo alas exigencias de lamusica:

Parte A. Frase a, acompafia €l recitado inicial, como introduccién.
Repeticion de frase a, estrofa de canto.

Frase b, acomparia recitado.

Repeticidn de frase b, intermedio.

Frase a, estrofa de canto.

Repeticion de frase a, acompafia recitado.

Parte B. Frase a, canto.
Repeticion de frase a, canto.
Frase b, acomparia recitado.

Parte C. Frase a, canto.
Repeticion de frase a, canto.
(Da capo al fine, de idéntica manera)

Como se observa, € canto estda sOlo en las frases a; las frases b,
acompafian €l recitado y, por exigencias de |as repeticiones gue se respetan,
se hacen escuchar como intermedios; alguna frase a, como introduccion y
también intermedio exigido por repeticiones.

Mate amargo tuvo difusion como cancién, sin duda por la accion de los
espectacul os de Libertad Lamarque junto con recitante. Si en la campafia se
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tocd, fue —como hoy en Brasil- sblo pieza instrumental y destinada a la
danza. Pero en la ciudad de Buenos Aires fue una danza-cancion. Y de este
modo también fueron las que enseguida se compusieron a imitacion de la
primera, dado su éxito, como lo prueban |as ediciones que hubo.

De drededor de 1930 es Flor de pajonal, sefidlada en su edicidn:
"Mazurka-Ranchera’, letra de Héctor Pedro Blomberg y misica de Enrique
Macid. Responde d tipo de mazurca popular de entonces, con todas frases
sencillas pero melédicas. Quizés se tratd de un titulo para vender, porque si
no hay nada en ella de ranchera tampoco hay nada de criollo que justifique
¢l texto de Blomberg, que es poesia culta sobre un drama campero.

En € catdogo citado de la casa Victor, de septiembre de 1929, ya hay
grabadas en discos una docena de rancheras, aparte de Mate amargo.
Tengamos en cuenta que éstas serian solo las de éxito.

Las rancheras se asemegjan mucho entre si, guardando la misma
estructura de frases en oposiciéon, pero ensamblandolas segin gusto del
compositor. Tienen de la mazurca popular sencilla danzable, €l ser melodia
acomparfiada, en grado absoluto. Poseen frases téticas o anacrusicas. Suele
aparecer d valor puntillado, a veces en todas las figuras de una semifrase,
gue le da un carécter galopado a favor de su tiempo vivo. Lamelodiasuele
transcurrir en una sucesion de ascensos y descensos, cuando no hay nota
repetida. Las frases suelen tener ascenso a iniciar, transcurrir en estalinea
ondulante y descender a fina. Le hemos hallado, segiin ya lo indicamos,
una escritura que revela su 6ptimo resultado en un instrumento de fuelle.
Inclusive, e sefialado cambio de modo de un inciso, es recurso habitual de
esos instrumentos, por su facilidad. En la escritura suelen aparecer acentos
marcando e primer tiempo, savo en e compas fina, revelando una
necesidad de destacarlo, como si esto fuera necesario.

Poseen cadencias conclusivas muy claras, en funcién de la danza. Es
caracteristico —aunque con variantes y algunas que no lo presentan— el
cierre por escala descendente en val ores de corcheas, con bajo que asciende
por grados en valores de tiempo, de este modo®:
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° Los jemplos musicales son nuestros.
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La estructura elementa de la ranchera se encuentra en los incisos que,
de a dos, forman la semifrase. Todas las rancheras estan estructuradas por
combinacion de incisos. Esta estructura es semejante en todas las rancheras,
como permite revelarlo un cotejo comparado entre ellas.

En estas semifrases muchas veces aparece una escritura, en la voz
superior, que remite a un compas de 6/8 mientras que en lainferior hay un
claro 3/4. Esto es generd a todas las especies folkldricas argentinas en
ritmo ternario, incluyendo pampeanas. huella, firmeza, gato, y zambas y
chacareras. Estimamos que su inclusion ali es por 1o que de popular y hasta
campero se le ha querido dar. Suponemos que intuitivamente. No es general
en la ranchera pero muchas veces la escritura revela esto y, en algunos
casos, hasta se lo indica marcando acentos, como En la tranquera, con
misica de Francisco Lomuto y en Me enamoré una vez, musica de
Francisco Canaro, de estaforma
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Las rancheras son claramente reconocibles auditivamente, antes como
ahora, por aquellas frases 0 semifrases que hemos denominado "de
acompafamiento” de la danza, que son de ritmo bien marcado, a veces con
acordes cerrados en lalinea superior, y las claras cadencias conclusivas con
el subsiguiente obligado cierre en € segundo tiempo, como corresponde
por aquello que tiene de mazurca.

No obstante estos aspectos semejantes que provienen de la primera
ranchera, son de una gran variedad porque, en los resultados, estos
elementos forman como un entramado que define la especie, sobre €l cual
se condruye cada gemplar. Sin embargo hemos halado algunas
pertenecientes a Carlos F. Bravo™, dadas a conocer posteriormente a Mate
amargo, bastante semejantes a la primera y alin més estructuradas sobre
aquellas frases de acompafiamiento, por mas que alguna también lleve letra

19 Todas |as rancheras que hemos hallado estén bajo el nombre artistico "Carlos F.
Bravo" y asi esta registrado en SADAIC el nombre del socio (informacion de
Hernéan Volpe, SADAIC, octubre de 2013). No obstante hemos hallado la mencién
de una ranchera de Carlos Falcon Bravo, nombre que no estd registrado en
SADAIC.
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del mismo Brancatti y € canto debi6 resolverse con recitados. Estos casos
congtituyen solo buenas piezas de danza.

Dada la popularidad que adquirié la ranchera en Buenos Aires, cas
todos los compositores de misica popular le dedicaron su atencién. No
hemos hallado & compositor dedicado a ella exclusivamente —salvo Bravo,
hasta 10 que sabemos— pero, con mayores 0 menores gemplos en su
catdogo, puede hacerse una lista de primeras figuras que la cultivaron:
Adolfo R. Avilés, Antonio Bonavena, Francisco Canaro, Enrique Delfino,
Osvaldo y Edgardo Donato, Juan de Dios Filiberto, Osvaldo Fresedo,
Francisco Lomuto, Enrique Macid, Juan Maglio (Pacho), Azucena
Maizani, Gerardo Mattos Rodriguez, Ciriaco Ortiz, José Luis Padula,
Alfredo Pdlaia, Francisco Pracanico, etc. Estos autores componian obras de
diferentes repertorios, 1o que se deja sentir en las rancheras. Asi Adolfo
Avilés, autor de la zamba Los ojazos de mi negra, revela influencia
folklérica; Antonio Bonavena, autor de todo tipo de musica de danza de
moda, de las que eran jazzisticas;, Francisco Canaro, un cierto aire de
"corte" y "quebrada’.

Alfredo Perrotti fue e mayor editor de rancheras y, con esto, su gran
difusor, en época en que abundaban los pianistas caseros. En 1933, en un
aviso comercia de esta casa, bajo titulo: "Forme su propio repertorio.
Adquiera las megjores Rancheras del Afio, € popular balle de moda’,
aparece unalista de veintisiete rancheras de diversos autores.

Mas no solo editd para piano con letra indicada, sino que lo hizo en
versiones para guitarra y parar acordedn. Para esto buscd a buenos
instrumentistas y 1o hizo con las rancheras més famosas de su séllo: Las
margaritas (por V. L. Gazcdn); Martin pescador y Mate amargo (P. A.
Iparraguirre); La mentirosa (P. C. Escobar); Afilador (J. Espumer). Para
acordedn, las mismas, realizadas por Luis Aira™.

A lo largo de 1934, afio centra en la difusion de la ranchera, se
produjeron de éstas més de cien inscripciones en €l Registro Naciona de la
Propiedad Intdectual, en ediciones en papel y discograficas. Debemos
advertir que no todas ellas eran obras nuevas, porque se registraban
también primeras grabaciones en disco y nuevas versiones inclusive en
papel, pero es significativo de su produccion.

No todas las rancheras se consideraban de |la misma categoria ya
entonces. Una critica discogréfica sefidaba, por ejemplo: "Donato y sus
muchachos hacen ruido con la poca origina ranchera Triste y sin alpiste

[.]" 2

1 PERROTTI, 1993: 86-87.
2Musicay Arte, 1933: 5.
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Revisando rancheras

Podemos hacer algunos comentarios sobre varias rancheras entre las
maés difundidas:

La mentirosa, letra de Lito Bayardo, misica de José Luis Padula, una
ranchera que se hizo famosa, cuya difusion ha sido sin duda por su caracter
muy bailable a favor de sus frases con esta particularidad y poco aptas para
la entonacion vocal, no obstante llevar letray, ademds, por haber recurrido
a un par de semifrases que recuerdan al conocidisimo pericon y que
debieron facilitar su difusion.

Afilador, letra de Emilio Magaldi, misica de Francisco Pracanico,
introduce con un toque que imita e del afilador calegero. Presenta frases
mel &dicas dternadas entre las de acompafiamiento, cambios de modo y cita
del pericon.

Martin pescador (¢Se podra pasar?), letra de Emilio Magadi, musica
de Francisco Pracédnico, la hemos ubicado en 1931. Parece haber sido
compuesta sobre la letra, que posee estribillo. En parte A, todas frases
puntilladas. Nos parece una ranchera de espectaculo, con canto y recitado.

Torta frita, letra de Virgilio Candeloro, musica de Carlos F. Bravo, con
canto y recitado, muy parecida a Mate amargo, de este mismo autor.

En la tranquera, letra de Pancho Laguna, misica de Francisco J.
Lomuto, éxito del verano de 1930 en Mar del Plata. De forma habitual,
presenta muy marcados los tiempos y la caracteristica del canto en 6/8
sobre el 3/4. No obstante esto que remite alamuisicafolklérica, le hallamos
influencia de la musica jazzistica bailable de |a época.

Los amores con la crisis, letra de lvo Pelay, musica de Francisco
Canaro. Famosa ranchera de espectéculo (de la obra La cancién de los
barrios, 1934), que se ha difundido hasta € presente por la grabacion
definitiva de Tita Merdllo. También, dada la dificultad de entonacién y
tiempo vivo, a menos en esta grabacién, se dternan frases de canto con
recitado. Tiene € carécter acabado de la ranchera y parece haber sido
compuesta la musica sobre € texto, que debe presentar las recurridas
repeticiones de versos para completar frases musicales.

Me enamoré una vez, letra de Ivo Pelay, musica de Francisco Canaro
(1933), con mucho caracter de ranchera y repeticion de verso entonado.
Integré una obra de espectéculo (la pieza musical La muchachada del
centro, de los mismos autores).

¢Ponde hay un mango?, de los mismos anteriores, estrenada en 1933
por Olinda Bozan en € sainete Café cantante, y popularizada en grabacién
por Tita Merello. Es una ranchera de espectaculo, arrabalera en su letray
espiritu.

De contramano, "Ranchera tangueada’, letra de Luis C. Amadori,
misica de Francisco Canaro, que pertenecié a la pelicula de cine Puerto
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Nuevo (1936), es una ranchera de espiritu tanguero, de espectaculo. En la
version grabada por Sofia Bozén, duplica la linea melédica e introduce
algunos puntillados, que le dan “corte” alaversion.

El rancho esta de fiesta, |etra de Francisco Brancatti, musica de Antonio
Bonavena (1928-29), es una ranchera muy cerca de la mazurca, que esta
indicada "Tiempo de Mazurka' ago que no se ve en las ediciones de otras.
Tiene la estructura de la mazurca sencilla popular, forma A - B, con Trio,
con la caracteristica de linea melédica con bordaduras inferiores con
cromatismos, que son empleados en otras especies populares
norteamericanas de musica de danza, lo que le da mucho interés y la
singulariza de larancheratipo. Es muy linda piezay revela que su autor fue
un bandoneonista autor de shimmys, fox-trots, valses, y otras piezas de
baile de moda, de éxito.

Cadenita de amor, letra de Nicolds A. Trimani, mUsica de Carlos
Marcucci, tiene una cita de pericon y agunos vaores puntillados de un
carécter milonguero. Presenta en la edicion impresa una variacion para
bandonedn que sefida un claro destino para orquestas "tipicas'. En una
grabacion que hemos escuchado se hacen valores puntillados que no estan
escritos, que es algo habitual en la llamada “interpretacién”. También, en
edicion grabada con canto, se hace estrofa recitada en la parte B, en frase
con férmul as de acompafiamiento.

Hay baile en lo de dofia Juana, musica de Francisco Lauro, nos parece
encontrarle aire litoral efio.

Mafianita de mis pagos, musica de C. Escobar, le hallamos € carécter
de una mazurca zarzuelera.

Como aniyo al dedo, musica de Adolfo R. Avilés, muy linda ranchera
con sabor folklérico de las especies tradicionales del centro argentino. De
los ingtrumentos de fuelle presenta el recurso del repentino cambio de
modo, asi, por gjemplo, en larepeticion de un inciso.

Maiz frito, masica de M. Cabral, es otra ranchera que tiene cita dd
pericdn, recurso gque parece ser € Unico a emplearse para darle aire
“campero” alapieza

Martin Fierro, musicade Montelloro, recuerda a Mate amargo.

La ranchera que mas fama ha tenido y ha perdurado es, sin duda, Las
margaritas, letra de Domingo Pelle, misica por Alfredo Pelaia, obra de
1933, que la han grabado todos los que quisieron cantarla. De forma A - B,
Da capo, sus frases responden a las caracteriticas antes sefialadas, siendo
la primera frase toda en valores puntillados. Si bien sus frases son
melddicas, no fata en la parte B —con funcion de trio— la frase b, que
responde a aquellas formadas por férmulas de acompafiamiento y que dan
caracter alaranchera. Estafrase también tiene letray se canta pero se varia
la métrica para adecuarla a su tipo. Fue tanta su fama, que adquirio letra
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para canto escolar y en las escuelas se canté hasta comienzos de la década
del cincuenta.

Perfume gaucho, de los mismos autores anteriores, esta indicada
"Continuacion de Las margaritas' y es de estructura y frases similares,
diferencidandose de €ella en la falta de vaores puntillados. Hacemos notar
gue en la dedicatoria a los "artistas que interpretaron su hermand’ —a
ranchera anterior—, se la sefida como "humilde composicién campera’,
aungue no lo fuera en origen ni fuese el caso. Esto puede estar sefidlando
dos aspectos. que para mediados de los afios treinta la ranchera fuese
considerada una danza campera 0 que ésta, en particular, tenia un caracter
campero que no todas presentaban y se quiere marcar la diferencia
También puede considerarse una manifestacion de deseo pero, de todos
modos, va induciendo a engafio a no conocedor.

Deci que si, letra de Pidemunt, misica de Azucena Maizani y O. Cltaro
(1931) grabada por su propia autora, tiene caracter muy sencillo y popular,
con mucho de mazurca, que en la frase a, de la primera parte, le hallamos
remembranza de la cancién tradiciond sdltefia La petaquita. La parte B,
tiene todo e necesario ritmo, inclusive puntillado, de la ranchera, pero sin
recurrir a la primitiva repeticion de notas y manteniendo su carécter de
mazurca. Es, por tanto, una ranchera merecedora de la denominacion
"ranchera cancién”.

Como puede observarse en los comentarios que hacemos de agunas
rancheras entre las que mas difusion tuvieron, las hay de muy diverso tipoy
esto es lo que queriamos sefidar con ellos. De modo que s en estructura 'y
disposicién de frases y aln de sus incisos, hay mucha similitud, la gran
variedad estd en d carécter y las reminiscencias a variados origenes y
estilos.

Puede tomarse como eemplo las tres rancheras mas famosas,
generalmente conocidas: Los amores con la crisis, ¢Dénde hay un mango?
y Las margaritas, de muy diferente carécter entre si. La primera tiene
acabado carécter de ranchera y presenta la dificultad de entonacion
apuntada, sobre una letra ciudadana; 1a segunda, con su letra " ¢Donde hay
un mango, vigo Gémez?...", tiene caracter arrabaero; la tercera, Las
margaritas, es una "ranchera cancion”, posee letra nativista, "campera’
como entonces se le designaba, y eslirica

La"ranchera cancion”

Falta comentar un aspecto peculiar de larancheray que es aguel que se
refiere a texto cantado. Mate amargo en origen no lo tuvo y luego lo
adquirié. Y enseguida lo adquirieron todas, hasta poder decirse que no
hemos hallado ranchera editada sin texto para cantar. Y algunas tuvieron
maés de uno.
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Estas ediciones se hicieron con letra indicada. No se trata, en rigor, de
obras escritas para canto y piano, esto es. una composicion lirica con
acompafiamiento instrumental. Es una obra en escritura pianistica con linea
de canto que duplica la voz superior. Lo mismo que se habia hecho con €l
valscriollo.

De todos modos en € campo se la hacia en formainstrumental, como se
habia hecho —y aun se hacia— lamazurca.

Tenemos, entonces, la ranchera entonada, pero por exigencias de la
moda habra de aparecer aguello que nos animamos a designar “ranchera
cancion”. Tendra primacia en ela la frase lirica que permita destacar el
texto entonado. No serén éstas las mejores para bailar y no serén las que
maés se frecuentasen en |os bailes de campo.

Esta "ranchera cancidn" necesariamente tendrd que tener todas sus
frases musicales con un cierto desarrollo melddico. Desaparece, entonces,
e aternar frases segin hemos visto, aunque no dgja de estar presente de
algin modo, en aguna frase o semifrase —generamente en la parte B—,
aguello gue sefialdbamos "de acompafiamiento” de la danza, que le da €
caracter peculiar. Mas esto presentado de tal modo que pueda dla ser
plenamente entonada y no teniendo que recurrir a recitado o a un
"recitado-entonado”. En algunas obras significa esto una vuelta a la
mazurca —aungue de ritmo mas vivo y acompafiamiento mas marcado— que
vino a significar una distancia con la ranchera inicia y por lo tanto con la
rancheira que le habria dado origen. Aqui hay una diferencia muy grande
entre la rancheira que hoy puede escucharse en e sur ddl Brasil y alguna
de nuestras vigjas "rancheras-cancion" como, por jemplo, Los amores con
la crisis, que a nadie escapa. En @ ambiente ciudadano, las que han
sobrevivido son las de este tipo.

A veces en las frases b, con ese carécter de acompanamiento, se ha
hecho necesaria una repeticion de texto por la repeticion de un inciso. Asi
por gemplo € famoso "iSe hacen los giles! jSe hacen los giles!" (Los
amores con la crisis), o aquel "iNo te doy apiste! jNo te doy dpiste!" (Me
enamor é una vez).

Unaranchera que tuvo vida posterior en otro ambito y gracias a su valor
melédico, es Deci que si, ya citada, de Azucena Maizani. Lo fue como
cancion infantil, con nueva letra, conocida desde fines de la década del
sesenta —al menos—, con € titulo de Caballo verde. Lo interesante es que
aln en grabaciones en d pais y en Espafia, figura como cancién infantil
tradicional sin reconocer origen, ni autores. ES una supervivencia
interesante, afavor de su carécter popular y de mazurca universal, que le ha
hecho alcanzar € grado de latradicionalidad.

* % %
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Recapitulando

La aparicion de laranchera fue producto de un proceso, como todos los
de la cultura. La danza asi denominada proviene de materia previo, como
sucede en estos desarrollos, logrando un gemplar que da nuevo carécter a
una especie preexistente, con la que convive. Con un desenvolvimiento
posterior, se lograra diferenciacion y originalidad. Los autores mas dotados
—en este caso de textos literarios y misica— obtendrén una obra que habra
de perdurar. Deigual forma, las versiones de los intérpretes.

En la ranchera, d pretendido carécter popular propio de la campafia
habra de lograrse por medio de recursos que produzcan obras a gusto de
aquel publico. De todas formas hemos hecho diferencia, por su carécter,
entre aquellos g emplos més propios de la masica popular ciudadana, en
letray mUsica, de los que se acercan alamusicapopular campera.

En agunos sectores de la campafia la ranchera tanto arraigo, que hemos
conocido € caso de una que era representativa de un pueblo del sur de la
provincia de Buenos Aires. Un informante nos sefid aba que cuando en un
baile se g ecutaba una determinada ranchera—de la que ignoraba € nombre
pero podiatararearla— todos salian a bailarla como una obligacion.

Mas esto fue en tiempo pasado. La ranchera ha desaparecido de la
campafia. Creemos que injustamente, porque es aegre, llama a bailarla, a
semejanza del chamamé que goza de tanta aceptacion en la zona litoral de
nuestro pais. Quizas merezca volver adifundirse.

A respecto de nuestro trabgjo, aln estamos en busca de la mazurca
originaria que dio origen ala primera ranchera. Este es uno de los aspectos
gue fatan, como otros que hemos sefialado, para dejar bien completo €
tema. Como diria el maestro Carlos Suffern "aun quedatelapor cortar..."

* * %
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