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LA MUSICA EN EL SIGLO XIlI*

Convivencia de miisica distinta - El panorama antiguo - Johannes de Gro-

cheo - Miisica diversa - Misica mundana - Miisica mensurable - Misica

eclesidstica - La musica “vulgar” o “civil”’: tonalidad, ritmica, géneros,

notacién - Clasificacién de las especies de misica mundana - Las especies
de los trovadores.

Antiguamente, una o varias clases de miusica superior convivieron
con diversa misica inferior urbana, suburbana, rural, La desaparicién de
los bienes de enquistados pueblos centroeuropeos progresivamente acul-
turados y el caricter absorbente de la musica occidental han eliminado
en gran parte de Europa central numerosos cancioneros arcaicos que, sin
duda alguna, arrastraron su inferioridad o su falta de prestigio durante
largos siglos. Pero aquel complicado panorama no ha desaparecido en
otras partes del mundo. América, por ejemplo, ofrece al estudioso un cua-
dro no exento de analogias con el que debié presentar Europa en la Edad
Media. Sin salir de la Repiblica Argentina, el musicélogo puede oir
hasta hoy la rudimentaria miisica de los primitivos selvaticos nortefios,
la de los montafieses agricultores araucanos y la pentaténica de los pas-
tores incaicos. Decenas de milenios se reconocen en esas pocas, inconexas,
muestras sobrevivientes que, aun alteradas por el tiempo, dan testimonio
de un impresionante itinerario prehistérico. Y en el mismo territorio
nacional, por los pueblos de la campafia y en los centros urbanos, pros-
peran o vegetan la misica folklérica, la muisica popular de las ciudades,
la misica superior —rica en escuelas anacrénicas— y hasta la musica
gregoriana recientemente impuesta.

No es otro, no pudo ser otro, el panorama musical de la Baja Edad
Media. Mas reducido, claro esta, por la rareza o ausencia de sus primi-

tivos arcaicos, pero no menos rico por la diversidad de sus tribus supe-
riores.

Los manuscritos que reconocen y describen dos clases de musica supe-
rior desde fines de la Alta Edad Media son numerosos, y ningin especia-
lista los ignora. Una clase es la miisica eclesiistica; la otra es la misica
mensurable. La primera es litirgica. La segunda es mundana y se aplica
en gran parte a la liturgia. Una y otra se diferencian entre si ritmica y
tonalmente. Ademaés, la eclesiastica es monédica y la mensurable princi-
palmente polifénica.



El silencio de los tratadistas con respecto a otra u otras clases de
misica es sorprendente. Pero hay uno, uno solo, que nos compensa de todos
los silencios: Johannes de Grocheo.

La historia de la misica debe a este singular ensayista el tinico enfo-
que amplio de la época trovadoresca (siglos XII y XIII). Hay —segilin
él— muchas clases de miisica en Europa; misica diversa (segin los pue-
blos) en las ciudades o comarcas. Tal vez porque no conoce suficiente-
mente toda esa misica, no puede clasificarla, pero confiesa que si se limita
a la muisica que se usa en Paris podrid examinar convenientemente sus
variedades. Veamos cémo explica todo esto el propio Grocheo:

“Para nosotros no es facil dividir la misica rectamente porque en una
recta division los miembros dividentes deben evacuar [agotar] toda la natu-
raleza del todo dividido.”

“Las partes de la musica son muchas y diversas segin los diversos usos,
diversos dialectos [idiomata] y diversas lenguas en las ciudades o en regio-
nes diversas. Si en cambio la dividimos tal como la usan los hombres de
Paris y en cuanto es necesaria a la mecesidad y conveniencia de sus ciu-
dadanos, trataremos también sus miembros [especies] como conviene. Se
verd que nuestra intencién ha sido limitada suficientemente, porque en
nuestros dias se busean diligentemente en Paris los principios de cualquier
arte [,] y los usos de ellas y de casl todas las [artes] mecénicas se en-
cuentran. Digamos por lo tanto, que la misica de que se sirven en Paris,
puede segin parece, reducirse a tres partes. Una parte decimos de la mi-
sica simple o ciudadana, que llamamos misica vulgar, otra parte de la
musica compuesta o regular o candnica que llaman misica medida. Y el ter-
cer género es el realizado a partir de estas dos y hacia el cual se enca-
minan estas dos como hacia algo mejor. El cual se llama, eclesiastico y esta
consagrado a la alabanza del creador.”

Todo esto es claro y preciso. Hay a fines del siglo XIII o principios
del XIV lo siguiente:

1. Musica diversa, en Francia y hasta donde alcanza la perspectiva
del tratadista.

2. Misica simple, ciudadana o vulgar (simplici musica vel ciwili,
quam vulgarem apellamus) en Paris.

3. Misica compuesta o regular o candnica, mensurable (composita,
vel vulgari, vel canonica, quam appellant musicam mensuratam),
en Paris (p. 84-85) 2.

4. Miusica eclesiastica, en Paris.

Ya se comprendera que las tres clases de musica de Paris no eran
exclusivas de la ciudad, sino que se hallaban también por tierras de Ga-
lias y en gran parte de Europa, por lo menos. Como Grocheo dice que esos
tres géneros eran los “principales”, debe entenderse que habia en Francia
mismo otras clases de misica menos importantes, debidas tal vez a influen-
cias débiles u ocasionales de miisica rural o extranjera.

Examinemos ahora cada orden o clase o género, de acuerdo con los
detalles que suministra el propio Grocheo,
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Miisica diversa

En el panorama de nuestro tratadista hay dos alusiones a esta
musica.

La primera se encuentra en el parrafo del comienzo: “Las partes
de la misica son muchas y diversas segin los diversos usos, diversos dia-
lectos y diversas lenguas en las ciudades o en regiones diversas”. Cuando
dice “diversos usos”, Grocheo piensa, sin duda, en la misica liturgica,
en la misica para danza, y ain en las que —segiin él— sirven para ele-
var, animar, etc. Lo demis se refiere a la misica particular y propia
de diversas naciones o pueblos o comunidades o tribus, que se encuentran
en las ciudades, en determinadas comarcas 2, en la campafia. '

La segunda alusmn muy débil e indirecta, se produce cuando dlce
que la musica de Paris puede reducirse a tres géneros “principales”. Es
decir, que habria otra misica secundaria. Cualquiera sea el valor gpue
se atribuya a esta segunda alusién, la primera es incontestable.

Tenemos, pues, documentada la existencia de diversa misica profana,
o mundana, o vulgar (o 11turglca no cristiana) en torno a las varias cla-
ses. de musica superior. 3

‘Por lo demés, este documento, tan oportuno en cuanto a la epoca_
¥ al lugar, se nos presenta preced1do seguido y rodeado de numerosas
referencias o menciones breves que nos llegan de otras fuentes. Estos es<
critos son: los de la propia misica notada, en-que aparecen incluso melo-
dias pentaténicas; los que coementan la. misica; los que tratan la coreo-
grafia (pues la danza requiere misica y no misica de sola percusién);
los. que hablan de instrumentos musicales; los que se refieren a las fies«
tas y a las costumbres; los que recuerdan a los ej’ecutantes (histrions,
Jongleurs mimes,; ménestrels) y los que describen las reacciones de insti«
tuciones o de simples observadores ante la mtsica, la danza, los instrus
mentos, los ejecutantes, etc. En los dltimos afios se han publicado o co-
mentado numerosos documentos de las clases enunciadas.

Pero, insistimos, ni siquiera hacia falta. Prehlstorlcamente ——Ia Pre~’
historia de la misica: atraviesa la Edad Media— no se puede negar la
existencia de estos generos Es ley que cada grupo humano tenga su mis
sica, con documentos o sin documentos.

Tonalidad. — Nada - dicen los escritos sobre los distintos s1stemas to-
nales de toda esta musica ‘y' los instrumentos no aportan mucho. Sm»
embargo, es evidente que se conocieron las escalas pentaténicas, pues:
sobreviven en la Europa insular del norte, en Noruega en Francia y en’
otras regiones de Europa central. Asi, los pocos pasajes pentatomcos que
se encuentran en las propias notaciones de los troveros y de los minne-
singer no parécen coincidencias producidas por el azar de la composi-
cion. Probablemente se usé también la escala de tres notas (las tres del
acorde perfecto mayor u otras) que sobrevive hasta hoy en Europa mis-
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mo; y es probable que hayan tenido vigencia mais activa en los planos
superiores escalas alégenas adoptadas por Europa central en la Alta Edad
Media.

Ritmica. — Admitida la existencia de diversa misica comarcana, es
necesario reconocer que, prehistéricamente, su ritmica fue la que corres-
ponde a los pueblos de la misma jerarquia cultural que han sobrevivido
en otros lugares hasta hoy: pies binarios y pies ternarios, sin duda;
fraseo. libre y, seguramente, fraseo simétrico. O la que haya sido.

Estamos hablando de las clases diversas de miisica que no son ni la
gregoriana ni la mensurable ni la mundana que sobresalieron en Paris
en tiempos de los trovadores. Es muy probable que entre esa “diversa
musica”, durante los siglos anteriores, se encontrara el filum de la que
posteriormente asciende a la categoria de misica mundana. Esta miisica
—posible base de nuestra misica superior actual-— habria sido una mi-
sica de ese conjunto en la Alta Edad Media.

Misica gregoriana

Numerosos teéricos de la época describen minuciosamente la misica
gregoriana y los especialistas conocen las paginas a que aludimos. Sin
embargo, vamos a reproducir las palabras de Grocheo respecto a sus carac-
teristicas porque, como parte de un panorama completo redactado por un
solo y mismo autor, tienen muy alto valor diferencial.

Denominacién. — “género ... eclesidstico”, p. 85; “canto eclesisti-
co”, p. 115; miisica “necesaria a un vardén eclesiastico”, p. 112.

Tonalidad.— ‘‘los modernos” se valen de cuatro reglas que llaman
tonos, p. 114. “El tono es una regla, por la cual se puede conocer todo
canto eclesidstico y juzgar sobre él mirando al comienzo, al medio o al
fin”, p. 116. “Por el tono se conoce todo canto eclesiastico”. “Los tonos
son ocho”, p. 115.

Ya sabemos lo que Grocheo quiso decir: cuatro secciones en que se
distinguen, cuatro modos auténticos y cuatro plagales, hablando en tér-
minos modernos.

Ritmica. — Grocheo llama a la polifénica “misica precisamente me-
dida”; por oposicién o, mejor, por diferenciacién, dice que la eclesidstica
es una misica “no tan precisamente medida”, p. 84.

Sin duda por error —un error que han seguido varios autores—
Wolf entiende que Grocheo atribuye esta caracteristica a la misica de
los trovadores. No es eso. El tratadista medieval estd comentando la divi-
sién que han hecho otros tedricos 4: llaman “mensurable” a la miusica
polifénica y “llana o inmensurable” a la eclesidstica. Si entienden por
“inmensurable” —dice— “una misica de ningin modo medida”. “ad
libitum”, se equivocan, pues toda miisica es medida en alguna manera.
Alude a la valoracién gregoriana por notas iguales, por el texto, por las
reglas de prolongacién de los finales, etc. Ahora —afiade— si entienden
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por inmensurable una misica “no tan precisamente medida”, la divisién
estd bien hecha. La miisica de los trovadores no ha pasado por la mente
de los que hicieron la comentada divisién ni le preocupa a Grocheo en este
parrafo. La confusiéon de Wolf procede de un error que ha padecido el
copista medieval. Péngase ‘“nullo” en lugar de “ullo” y el parrafo adquiere
plenitud de sentido. Considero necesario aclarar que nuestra rectificacién
no favorece en absoluto la tesis que sostenemos.

Géneros. — Grocheo divide la musica eclesiastica en tres géneros:
“matutinas, horas y misa”, p. 112.

Objeto. — “la alabanza de Dios y el servicio del creador”, p. 112.

Notacién. — Acaso fundado en el hecho de que la pauta, las claves
y las figuras son las mismas, dice el tratadista que la notacién es “co-
min a todos” los géneros, p. 85. Conviene tener en cuenta que Grocheo
no es técnico en cuestiones de notacion. Estidiese su tratado y se com-
probari. Recuérdese, por otra parte, que existia un “canto eclesiastico
medido por tiempo”, segin Francén (C.I., 118).

Misica mensurable‘

También es muy grande el niimero de tedricos que describen esta
clase de miusica, pero nos limitaremos aqui a los conceptos de Grocheo,
porque la estd contrastando con las otras en su visién de conjunto.

Denominacién. — “compuesta o regular o canénica”, p. 85.

Tonalidad. — Los teéricos de la época inician sus tratados de musica
mensurable o polifénica con extensas descripciones de los ocho modos
gregorianos, y en seguida se extienden, mas todavia, en detallar las excep-
ciones que padecen dichas gamas en manos de los polifonistas; es decir,
que niegan inconscientemente la existencia de los modos gregorianos en
la misica mensurable, El tratado de Grocheo denuncia un extraordinario
¥ tlnico caso de independencia de juicio, de personalidad, de observacién
directa de los hechos. El autor se ha liberado de una carga secular de
tradiciones librescas. Por primera vez se dice aqui que las tonalidades
gregorianas no tienen nada que ver con las de la musica polifénica y con
las del canto trovadoresco. Este parrafo es definitivo. “Por el tono se
conoce todo canto eclesidstico. Digo canto eclesiastico para que se excluya
el canto piblico (publicus) y el precisamente medido que a tonos no se
subordina”, p. 116. En los parigrafos que dedicaremos en seguida a la
tonalidad trovadoresca reproduciremos varios otros que confirman este
claro reconocimiento.

Ritmica. — Ningiin medievalista ignora que la diferencia entre la
musica llana y la misica mensurable, en el orden ritmico, consiste preci-
samente en lo que significan sus propias designaciones: una no se media
—por lo menos a la manera polifénica—; la otra era medida. En la poli-
fonfa, cada figura y sus combinaciones tenian valor determinado; se pro-
cedfa por “perfecciones”, es decir, por pies ternarios, y los silencios tenfan
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valor equivalente al de las figuras que reemplazaban. Ya lo decia Fran-
cond de Colonia: “Digo mensurable porque la llana no se atiene a tal
medida”.

Grocheo no afiade nada. Después de haber asentado que la misica
llana se mide de modo impreciso, denomina a la polifénica “misica Ppre-
msizmente mensurable”, p. 111, y “canto precisamente medido”, pp. 100
y 116.

Géneros. — “Motetes, organum, hoquetus”.

Francon de Colonia (C.I. 180) "reconoce un género de discanto, dos
de cuyas especies se llaman “cantilenas” y. “rondeles”. Pero estas espe-
cies se elaboran a base de ‘‘alglin canto ya hecho”.

Notacién. — “comiin a todos los odrdenes, a los tres de que trata

Miisica mundana

Todo lo que hemos dicho en las precedentes paginas de este capitulo
no tiene mas objeto que distinguir con la mayor precisién posible esta
tercera clase de miisica, la mundana. Las informaciones que comentamos
sign‘ifican la consagracién de Grocheo por su aporte de novedades de
primera mano. Sigdmoslo. :

Denominacién. — He aqui cémo denomina el tratadista a la misica
mundana: “simple o ciudadana, que llamamos misica vulgar”, pp. 84-85;
“civil”?, p. 114. .

Tonalidad. ~— Vamos a reproducir todos los parrafos de Grocheo que
permiten entender sin ningiin lugar a dudas, que la mésica mundana se dife-:
rencia radicalmente de la gregoriana en el orden tonal. Como algunos:
parrafos adquieren sentido en relacién con los inmediatos, repetlremos-s
aqui algunos de los que hemos reproducido antes. S

Dice Grocheo: “los modernos se valen de cuatro reglas que llaman'
‘tonos’ ”’ (p. 114). “Los tonos son ocho” (p. 115). “El tono es una regl_a
por. la cual se puede conocer todo canto eclesiistico y juzgar sobre €l
mirando al comienzo, al medio o al fin” (p. 116). Sirvase prestar el lector
su mejor atencién a lo que sigue: “Por el tono se conoce todo canto ecle-
sidstico. Digo canto eclesiastico para que se excluya el canto popular y
el precisamente medido [polifénico] que a tonos no se subordina” (p. 116)
“Este canto [e] mundano] justamente no va por reglas del tono ni por
ellas se mide” (p. 114). “El canto civil [burgués, mundano] en cuanto
a los tonos, se excluye de la miisica eclesiastica” (p. 114). “Para la escri-
tura de las consonancias [polifonia] y estantipedes y ductias [muslca
mundana] los modernos agregaron otra cosa que llamaron falsa misica”
(p. 88). Y en seguida explica Grocheo en qué consiste la: falsa misieas
dice que los modernos tomaron el bemol y el becuadro, “que en b fa
y & mi [se refiere a los sonidos en si b - si] designaban tono y semitone” y
“los’ hacen designar esto mismo en todos los otros ‘intervalos], asi que'
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donde habia semitono lo amplian por 4 a tono, para que surja una buena
concordancia o consonancia [melodia o armonia]. E igualmente donde se
encontraba tono lo estrechaban por b a semitono” (pp. 88-89).

- Los “especialistas conocen una decena de pesadas explicaciones’de
anilogo contenido. Apenas habria que recordar a Odington cuando dice
que a las notas alteradas “los miusicos las llaman falsas no por ser diso-
nancias, sino extrafias, y no usadas entre los antiguos” (C. I, 216).

Un perdido parrafo del Anénimo II, que escribe también hacia 1300,
nos confirma de manera inesperada que en la misica mundana se modi-
ficaban los tonos gregorianos. Dice el tratadista: “Se inventé la falsa
misica por dos causas, a saber, la causa de necesidad y la causa de la
belleza del canto en si. Causa de necesidad porque no habriamos podido
tener diapente, diatessaron, diapason, como en los lugares vistos en el
capitulo de las proporciones. Causa de la belleza, como se ve en las canti-
lenas coronadas” (C. I, 312).

Esto es claro: necesidad de intervalos en la superposicién polifénica;
necesidad de belleza en la sucesién de sonidos de las melodias. Y estas
cantilenas coronadas, son especies de la misica “vulgar o civil” como vere-
mos mis ddelante.

Yo imagino que a ningin estudioso le quedara la menor duda de que
14 misica de los trovadores no respondia a los modos gregorianos. ;'Y cuél
es, entonces, el sistema tonal de la musica mundana o vulgar? No es
_ninguna adivinanza porque hay poco para escoger. Otro sistema tonal que
no es el gregoriano, viene ascendiendo desde fecha anterior, se entro-
niza en el plano social superior cuando lo adoptan reyes trovadores,
penetra en la polifonia, lucha con los ocho modos, los elimina, y queda al
fin ‘absolutamente triunfante y duefio del mundo musical desde 1600 y
sobrevive con decreciente vigor hasta nuestros dias. Este sistema es el de
las actuales escalas mayor y menores, que en aquella época incorporaban
otras combinaciones y modalidades que han desaparecido, Hasta tres si-
glos después los tedricos no comprendieron que estaban en presencia de
un verdadero sistema y en todos los sentidos sus caracteristicas fueron
consideradas como excenciones al orden litargico cristiano, simplemente
porque todo juicio partia de la notacién.

En principio, pues, y de manera general, las canciones de los trova-
dores, troveros y minnesinger, las cantigas espafiolas y toda la restante
miusica “vulgar” responde al sistema del mayor y los menores. La reac-
cién helénica del Renacimiento eché una cortina de humo sobre la bri-
llante y triunfante expresion tonal de los trovadores; después, el proceso
siguié su curso regular. Todo se reduce a esto: desde el siglo XII hasta
el siglo XIII, ‘el sistema tonal del mayor y el menor, impuesto en la prac-
tica, lucha por conquistar la teoria y la notacién. Su existencia antes del
siglo XI es cuestién de 16gica; su vigencia desde el siglo XIII est4 probada
por centenares de canciones limpidamente, totalmente escritas por los

‘amanuenses de la - época con sus alteraciones ‘“modernas”,
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Por esto mismo es sorprendente otro pasaje de Grocheo que dice:
“Llaman [género] diaténico al que procede por tono y tono y semitono,
segin el cual se hacen la mayor parte de las cantilenas”, p. 83. Y, como
veremos, las cantilenas integran uno de los principales érdenes de la mi-
sica vulgar o mundana en el cuadro de esta teoria.

Ritmica. — Necesitamos saber, ante todo, si la misica vulgar era
medida y en qué grado, y también si su escritura era mensurable. Algo
de esto nos dira Grocheo.

Estudiadas sus paginas, parece claro que el tratadista admite una
primera divisién general de la misica en cantos llanos e inmensurables
—los gregorianos— y cantos medidos (pp. 83-84). Luego establece, por
vez primera y Unica en su tiempo, la gran subdivisién de la misica medida
en ‘“compuesta, regular o candnica” (poliféonica) y en “simple, vulgar o
civil” (de gesta, trovadoresca, etc.). Explica largamente los caracteres
y géneros de cada clase —se esta ocupando de las tres de Paris— y antes
de pasar a la gregoriana o inmensurable, dice para cerrar sus capitulos:
... “de los [cantos] medidos y de sus partes y su composicién en lo vul-
gar [mundana, civil] ¥ en lo canénico [polifonia] baste lo dicho”, p. 110.

Initilmente buscaremos en las paginas de los tratadistas medievales
algo que, atn referido a los valores o a 1a notacién, pueda ofrecernos indi-
cios sobre las formas de frase, sobre las estructuras de los periodos, etc.
de la musica vulgar 5. Los teéricos de la Edad Media, como sus colegas de
hoy, no pudieron nunca superar los mezquinos menesteres pédicos cuanti-
tativos, no ritmicos, no musicales. Pura atomistica. Odington, mis expli-
cito, no hizo sino colocar pies en diversas series. Pero hay que avanzar
y avanzaremos.

Géneros. — Vamos a resumir la extensa clasificacién de los géneros
de composicién civil 0 mundana que nos ofrece Grocheo: '

1. Vocales
a) canto: de gesta; coronado o versiculado o conducto; versual
b) cantilena: rotunda o rotundela; estantipedes; duectia; canto en
corona o cantilena excitada.
2. Instrumentales
. a) canto coronado, ductia; estantipedes.
Mé4s adelante nos detendremos en este cuadro.

Notacién. — Una sola vez dice Grocheo que la notacién es comiin
a todos los géneros. Se sobreentiende que la observacién es de orden supe-
rior y general. No puede referirse sino al sistema de la pauta, a los gru-
pos de figuras y a las claves, que son comunes. Si se desciende a las par-
ticularidades, la notacién gregoriana difiere de las otras dos en cuanto
exige menos precision; y las formas de notacién de las dos clases mensu-
rales (la del discanto y la vulgar), aun cuando responden a los mismos
principios, también difieren entre si de acuerdo con las caracteristicas
de los fendmenos sonoros que deben representar.
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Robertus de Handlo nos dejé una noticia aclaratoria con respecto a
la notacién de las especies vulgares. Habla del quinto modo franconiano,
que consta de “todas breves y semibreves”, y dice: “De este modo pro-
vienen todos los hoquetos, los rondeles, las baladas, las coreas, los c¢anti-
fractos, los estampetes, florituras y todas las notas de breves y semibre-
ves que hay bajo el cielo, semibreves, breves y longas, se comprenden
en este modo quinto” (C. I, 402).

Excepto las dos especies nombradas en primer término, todas perte-
necen al género de misica “vulgar”.

Principalmente fundados en las observaciones de Johannes de Gro-
cheo, hemos presentado el panorama musical del siglo XIII. Reconocemos
ahora la existencia de diversa miisica comarcana, de la gregoriana con
sus ocho modos y su ritmica “llana” pero no libre, de la candnica o poli-
fénica, precisamente medida y sujeta a escalas no gregorianas y, por fin,
de la miisica vulgar o civil, también medida y a base de gamas profanas,
sin duda, las de las escalas mayor y menor y la de otras, como se vera.
Nada extrafio: es mas o menos el panorama actual.

Quien recuerde las paginas de Grocheo sabra que el tratadista no se
limita a simples enunciados. Se extiende esforzadamente sobre particu-
laridades de cada una de las tres clases de miisica parisina, y no es poco
lo que afiade sobre la miisica gregoriana y la polifénica, y nos concreta-
remos a la misica civil o vulgar, siempre de acuerdo con las explicaciones
del tratadista medieval.

LA MUSICA “VULGAR O CIVIL”

Supongamos que en este momento nos obligan a clasificar toda la
misica que se oye hoy en las ciudades y a indicar cudles son las especies
vocales y cudles las instrumentales, las caracteristicas de cada género, la
finalidad u objeto de cada cancién, la clase social a que sirve cada espe-
cie, las formas de la poesia ... En primer término observariamos que el
plan es falso, pues —por ejemplo— muchas especies vocales podrian ser
también instrumentales o ambas cosas a la vez, servir para la danza y al
mismo tiempo para oir sin hablar, pertenecer al repertorio de los ricos
y gustar a los pobres ... Pero como el mandato es irrenunciable, haria-
mos la clasificacién de cualquier modo. ;Cuintos coincidirfamos? ;Cuén-
tos coincidirian con la realidad?

Quiere decir esto que la clasificacién de Johannes de Grocheo no es
ni puede ser otra cosa que un generoso esfuerzo. Con seguridad, cual-
quiera de las especies que describe se escapa de su casillero; de modo que
el suyo es, apenas, un cuadro ideal, pero un cuadro riquisimo. en reali-
dades. )

Es que los criterios de clasificacién del tratadista no se aplican con
regularidad o se entremezclan y confunden. A veces clasifica por el tema.
de la poesia, a veces por vagas indicaciones relativas a la forma de las
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estrofas, o por la categoria social de los compositores, por la presencia
o ausencia de un acompafiamiento a percusién, por la velocidad, en fin,
por dos o méas de los caracteres enunciados. La ineficacia de las distin-
ciones a base de la finalidad social o moral es evidente. El canto “de
gesta”, por ejemplo, es “para ancianos y trabajadores”; el canto “ver-
sual” es “para inducir a los jévenes a trabajar”... El propio tratadista
tropieza a cada paso con la ambigiiedad de los rétulos. Su especie “versual”

“por algunos llamada cantilena”, y la cantilena, es un cuadro, es un
género que tiene cuatro especies. Por otra parte, varios de estos cantos
vulgares son —segin vemos en otros tedricos— especies polifénicas. Los
rétulos de las tres especies instrumentales se encuentran también entre
las especies vocales; lo cual significa que no habia razén para una divi-
sién previa en vocales e instrumentales. Y sin embargo, las observacio-
nes de Grocheo son sencillamente extraordinarias, aun prescindiendo de
la clasificacién como tal. Extraordinarias, aunque sélo en parte sean ver-
daderas. Porque Johannes de Grocheo es el unico tratadista que rompe
el concorde silencio de sus coetineos y nos revela el denso y rico mundo
de la musica profana.

Estudiemos estas valiosas paginas suyas y hagamos, primero, un
cuadro sinéptico de su clasificacién:

Miisica “vulgar o civil”

de gesta

coronado o versiculado o conducto
versual

rotunda o rotundela

estantipedes

ductia

canto en corona o cantilena excitada

a) canto

Misica wvocal

b) cantilena

e AN R S

|

8. canto coronado
Misica instrumental 9. ductia
10. estantipedes

Vamos a ver ahora qué nos dice el tratadista sobre cada especie.
Naturalmente, prestaremos atencién a los detalles con el objeto principal
de averiguar cuiles eran las especies de los trovadores y los troveros.

Canto de gesta. — Es el que “recita las gestas de los héroes y de los
antiguos padres, asi como la vida y martirios de los santos y las adver-
sidades que sufrieron los antiguos por causa de su fe y su verdad, como
la vida de San Esteban protomartir y la historia del rey Carlos. Este
canto debe administrarse a los ancianos y a los hombres en su trabajo
y a otros de baja condicién mientras descansen de su labor acostumbrada,
para que al oir las miserias y calamidades de otros soporten las suyas
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con mas facilidad y emprendan cualquier trabajo con mas alegria. De ahi
que vale este canto para la conservacién de la repiblica”.

Omitiremos comentarios a las limitaciones de su aplicacion y, sobre
todo al singular método para aliviar las desgracias de los menesterosos.

Canto coronado o versiculado o conducto. — Por la bondad de su
poesia y la pericia de sus compositores “es coronado” (entiéndase que es el
rey de los cantos, o que se lleva el premio por su excelencia). “El cual
suele ser compuesto por reyes y nobles e interpretarse delante de reyes
y principes para que mueva sus animos a la audacia y fortaleza, magna-
nimidad y liberalidad, virtudes todas que contribuyen a un buen régimen.
Trata pues este canto de temas deleitosos y elevados como de amistad
y amor y se realiza por todas longas y perfectas”. Ejemplos de cantos
coronados: “Quant li roussignol” y “Ausi con lunicorne”.

He aqui una especie tipica de los troveros y los trovadores. En cuan-
to a la escritura en longas y perfectas es detalle que las notaciones se
encargan de desmentir categéricamente. Uno de los subsistemas de nota-
cién suele emplear solamente longas, pero perfectas o no. Grocheo fue
un ensayista, no un teérico de la notacién. Eludié las cuestiones de la
grafia con débiles pretextos.

Canto versual. — . “por su bondad se queda atras en cuanto a
la’ poesia y a la melodla “Este canto debe ser enseiiado a los jovenes
para que no se encuentren siempre en ocio”, Ejemplos: ‘“Chanter qui
este”, “Quar ne men puis tenir”’, “Au reparier que ie fis prouventes”.

Cantilena rotunda o rotundela. — Grocheo dice que la cantilena, en
general, “es llamada por la mayoria rotunda o rotundellus porque a
modo de circulo vuelve sobre si misma y comienza y termina en lo mismo”.
“Nosotros, en cambio —afiade Grocheo—, s6lo llamamos rotunda o rotun-
dellus a aquella cuyas partes tienen un solo canto, diverso del canto res-
ponsorio o refran; y se canta con trazo prolongado a la manera del canto
coronado”. .. “Una cantilena de este tipo suele entonarse en el oeste, en
Normandia, por nifias y jovenes para adorno de fiestas y convites”.
Y en otro lugar, al hablar del Motete (p. 107), dice que “la cantilena
que se llama rotundellus” suele cantarse “en las fiestas de los vulgares
laicos” o legos, esto es, en el ambiente popular. EJemplo “Toute sole
passerai le vert boscage”.

Otra vez la ejecucién “con trazo prolongado”, opinién fundada en la
imagen grafica de las longas perfectas del canto coronado, como indica
la palabra trazo. Linda manera, si no, de amenizar las fiestas. No hubo
tal cosa, naturalmente. No debo anticipar aqui, eémo la lectura de aque-
llas longas estaba reservada a los iniciados. Una clave oral complemen-

taba las figuras iguales. Hay, mas adelante, un capitulo entero dedicado
a esta cuestidm.

Cantilena estantipedes. — “Estantipede se llama aquella cantilena en
la cual hay diversidad en las partes y en el refran, tanto en la rima
de los versos como en la melodia”... “Esta hace atentos los 4nimos de
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jévenes y nifias a causa de su dificultad y los aparta de un mal pensa-
miento”, Ejemplo: “Aletrant demors”, “Certes mie ne cuidoie”.

Aqui Grocheo se define a s{ mismo como un anciano ingenuo y opti-
mista.

Cantilena ductia.— “La ductia es una cantilena ligera y veloz al
subir .y bajar, que se entona en los coros por jévenes y nifias”... “Pues
ésta conduce [ducit] los corazones de las nifias y los jovenes, los aparta
de la vanidad y se dice que vale contra la pasién llamada amor”. Ejem-
plo: “Chi ancor querez amoretes”.

Valiosa revelacién de la existencia de canciones vivaces. Credulidad
en vana terapéutica.

Cantilena: canto en corona o cantilena excitada. — “La cual comienza

a modo de las cantilenas y como ellas se cierra”... Ejemplo: “Je men-
dormi el sentier”.

Con esto termina Grocheo sus explicaciones sobre miisica vocal pro-
fana. En seguida se extiende en consideraciones diversas sobre las formas
poéticas de esas especies vocales, pero apenas nos interesan aqui los po-
cos detalles que, no obstante su contraccién a la poesia, inserta con res-
pecto a la musica. Cuando habla del canto de gesta dice que ‘el mismo
canto debe repetirse en todos los versos”; con respecto al canto coronado
anota “que se realiza por mis puntos y concordancias que entre s{ dan
la armonia”, es decir, que la melodia es muy rica en notas, en inflexiones;
en fin, con respecto a la composicién de cada obra, explica que el autor
“prepara las palabras a modo de materia” y que luego introduce la
melodia proporcional a cada verso. Proporcional quiere decir “adecuada”,
porque el canto de gesta, el coronado y el versual tienen diferente melo-
dia en cuanto “son diversas sus descripciones”. Aqui parece apuntar que
a-cada especie corresponde un estilo musical.

Esto dicho —y algo mis que veremos en seguida— Grocheo pasa el
capitulo de la misica instrumental. Pero antes de hablar en particular
de las tres especies que inscribié en su cuadro, nos dice de ellas, en gene-
ral, que son las que se ejecutan “en presencia de los ricos, en fiestas y
juegos”.

Canto coronado instrumental. — Grocheo no hace observacion alguna
con respecto a esta especie; se limita a decir, laconicamente: .. .“del canto
coronado ya se ha dicho”. En efecto, anot6 antes que, en cuanto forma
vocal, era el que sobresalia por su bondad y que lo componian reyes y
nobles para reyes y principes. Asi, este canto perteneceria a las especies
que cultivaban los trovadores y los troveros en el orden instrumental, o
seria el mismo ejecutado en instrumentos.

Ductia instrumental. — Aunque parezca increible, Grocheo lleva su
audacia y sagacidad al extremo de hablarnos de las estructuras fraseolé-
gicas. Varias veces lo hace, y su vaguedad no es mayor que la de los
fraseologos europeos modernos. Dice que la ductia es una obra sin letra,
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“medida con la conveniente percusién’”. Afiade que, aunque puede can-
tarse y notarse “no es posible escribirlo en letras porque carece de texto”.
“Pero [si] con la recta percusién, porque los ictus la miden y miden el
movimiento del que la realiza y excitan el animo del hombre a moverse
con gracia segin el arte, al que llaman balare, y miden sus movimientos
en ductias y coreis {danzas]”. He aqui, pues, la misica instrumental para
las danzas de la nobleza y de la burguesia.

Estantipedes instrumental. — “La estantipedes es una obra sin letra
que tiene una dificil separaciéon de concordancias determinada por puntos”.
“Y digo difieil, etc., porque a causa de su dificultad retiene a su alrede-
dor el animo del ejecutante y también del que escucha y muchas veces
aleja el Animo de los ricos de los malos pensamientos. Y digo determinado
por puntos, porque carece de la percusién que hay en la ductia y sélo se
reconoce por la separacién de los puntos”.

A continuacién, Grocheo se extiende en consideraciones fraseolégi-
cas comunes a la ductia y la estantipedes.

CARLOS VEGA
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NOTAS

. 1 Este es el segundo de los capitulos previos del libro inédito de Vega La
muisica de los trovadores. El Prefacio y el primer capitulo lo publicamos en el
N? 6 de esta Revista.

Recordemos que las ideas y la redaccién de este capitulo tendran aproxi-
madamente unos 25 afios o tal vez més.
El tratado de Grocheo fue publicado por Johannes Wolf, Die Mustklehre des

Johannes de Grocheo, Berlin, 1899. Esa traduccién alemana es la que mane-
§6 Vega.

2 Las paginas sefialadas corresponden a la edicién alemana ya mencionada.

8 Grocheo conoce alguna musica comarcana. En un pasaje de la pag. 93
habla de una cantilena profana que se canta en Normandfa por nifios y jéve-
nes para adorno de la fiesta (nota de Vega).

4 Grocheo comenta principalmente a Francén de Colonia, a quien sigue en
buena parte. Los parrafos de Francén aclaran los de Grocheo (cf. Coussemaker,
I, 118) (nota de Vega).

5 Al Farabi, tratadista arabe del siglo IX, describe las formas de frase con
la m4s absoluta claridad. Con seguridad estas formas eran comunes en Orlente
y Occidente, pues los Arabes son, precisamente, los que nos dan la notacién
mensural pura (nota de Vega).
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