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LA MUSICA DE LOS TROVADORES*

PREFACIO

Han pasado treinta y cinco afios desde que mi curiosidad por los
origenes de la miisica folklérica argentina me llevé a estudiar las me-
lodfas que se anotaron en Europa antes y durante la época del descu-
brimiento y la colonizacién, y en cursos y conferencias expuse al comienzo
lo que se sabia de esa musica antigua y de sus transcriptores de acuerdo
con difundidas hipétesis que yo no estaba entonces en condiciones de
discutir.

Por iniciativa mia se creé en Buenos Aires, en 1931, una dependen-
cia oficial para estudios musicolégicos —hoy el Instituto de Musico-
logia que dirijo—, y sus planes incluian la realizacién de una larga serie de
vigjes a la campafia argentina y sudamericana para un contacto directo
con las fuentes pristinas. La grabacién de varia miisica tradicional pura
—muy antigua, en principio— estaba destinada a constituir inesperado
aporte de sugestiones extensibles incluso a los problemas graficos y esté-
ticos de la Edad Media. Mientras trasladaba al pentagrama mis melodias
grabadas reconocia la existencia de férmulas ritmicas fijas para la ex-
presion de las ideas musicales —un ciclo histérico de “pequeéfias formas”
simétricas— e inmediatamente comprendi que tenia a mi disposicién un
" nuevo criterio con que afrontar las oscuras notaciones trovadorescas, siem-
pre incitantes en mi espiritu. Si lo que faltaba en los manuscritos me-
dievales era principalmente la indicacién de las duraciones, podria ser
muy bien que estas normas de forma —férmulas ritmicas fijas—, con-
servadas en Sudamérica por antiquisima practica oral, fueran la base
invigible de aquella primitiva escritura de altura sin valores.

A esta comprobacién y a sus innumerables consecuencias he dedi-
cado treinta afios, los primeros muy intensos, los siguientes entrecor-
tados por otros libros mios, los tltimos de casi total consagracién; al
mismo tiempo depuraba el estudio de las formas —que publiqué en
1941 2— y multiplicaba la coleccién de melodias rurales.

Desde el primer momento se encadenaron las exigencias: fue in-
dispensable la tarea complementaria de obtener facsimiles o fotografias
de los cédices musicales trovadorescos, los tratados o teorias de la época
¥ las obras mas importantes de la bibliografia moderna; era necesario
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estudiar y coordinar métodos y examinar la suma desde el nuevo punto
de vista con la detenciéon de quien tiene toda la vida por delante. Y no
estd demas recordar que el nuevo punto de vista, lejos de llevarnos en-
seguida al final, puso en descubierto una serie de complejos problemas
secundarios que difirieron largamente la visién total del proceso gra-
fico medieval.

Emprendi la redaccién de un libro muy extenso; demasiado optimis-
mo., Abandoné el proyecto para iniciar una breve primera noticia; dema-
siado madura. Las primeras noticias son muy adecuadas para desacre-
ditar las ideas que no alcanzan a exponer, y corren el peligro de con-
vertirse en ‘“Ultimas noticias”. En fin, he concluido esta obra, ni breve
ni extensa, persuadido de que los colegas imaginaran todo lo que no he
incluido en ella -—cuadros, estadisticas, indices, etcétera— y de que los
estudiantes hallaran todo lo que les interesa.

Los historiadores europeos coinciden en que medio siglo de tenta-
tivas y otro medio de erudicién, aplicados al rudo problema de las nota-
ciones medievales defectivas, han producido resultados que consideran
inaceptables; nosotros abordamos el problema conscientes de que un
nuevo esfuerzo sélo se puede justificar si quien lo emprende introduce
nuevos criterios probados en experiencias tan largas como las mas tenaces
de Europa. Hemos estudiado, como todos los medievalistas, los docu-
mentos histéricos; pero afiadimos a los métodos clasicos las fuentes tra-
dicionales orales, por primera vez conmovidas, criticamente depuradas.
Las tradiciones nos dieron, para empezar, las formas, muy pronto con-
firmadas por notaciones mensurales del siglo X111; las tradiciones nos
dieron después los estilos de creacién y hasta melodias casi integramente
iguales a las que aparecen en los cédices. Una simple mirada al indice
de esta obra revela andanzas inaugurales, pero esto no quiere decir que
hayamos abandonado los recursos historiograficos consagrados: las for-
mas medievales también eran idénticas a las de las canciones y danzas
histéricas posteriores, hasta hoy.

Nuestro cédigo metodolégico para el tratamiento de los manuseritos
se integra asi: las reglas de los tedricos de la polifonia, donde fueren
aplicables las normas de forma; el método comparativo paleografico; el
método comparativo histérico; el método comparativo folklérico; el mé-
todo légico y otros menores que veremos. Los trovadores no tuvieron
teoria especifica, o no se conservé. Para superar los criterios historio-
graficos puros —hasta ahora infecundos— recurrimos a los métodos
indirectos. Pero ante todo nos atenemos a la notacién medieval. Nuestro
trabajo conduce a una nueva interpretacién de aquella escritura, a una
interpretacion sistemiatica que, como hemos dicho, cuenta con el hallazgo
de las reglas tradicionales orales de ritmica y tonalidad que sin duda
alguna rigieron entonces la creacion, la notacién y la lectura de aquella
miusica y rigen hasta hoy la produccién y la transmision tradicionales.

La tarea de explicar esa interpretacién es ardua de suyo, pero es
dificultad todavia mayor la necesidad de comunicarse con los musicos y
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los musicélogos en los términos de una teoria —la teoria actual— que
desconoce por completo precisamente lo esencial de la miisica que nos
ocupa: las “formas minimas” de la cancién y la danza, las estructuras
de las ideas musicales. -

Afortunadamente todas las explicaciones son innecesarias para las
mentalidades diestras en la operacién de inducir. Cualquier estudioso
atento puede extraer de nuestras transcripciones las reglas de composi-
cién y las normas de notacién a que se somete el movimiento trovado-
resco sin mas tarea que la de realizar elementales comparaciones. Toda
esto nos compensa de las preocupaciones que nos inquietan cuando demo-
ramos en explicaciones laboriosas. Ademais, estoy seguro de que existe
una categoria de lectores miisicos superiores que intuird una exigencia
histérica definitiva: las versiones de ese movimiento medieval no pueden
ser de otra indole; si se examinan las formas menores siglo por siglo hacia
el pasado se advierte enseguida que los estilos y las formas de las melo-
dias medievales que presentamos corresponden exactamente a etapas
anteriores al proceso.

Previa comprension de una Historia general de la miisica que in-
cluya la Prehistoria, el repertorio de trovadores debe ubicarse con y entre
diversas corrientes profanas afines que se consolidan en el periodo proto-
histérico y que llegan hasta nuestros dias con distinta vitalidad en la
misica culta superior, en las canciones y danzas de salén y en las tradi-
ciones folkloricas. De manera general, el movimiento de los trovadores
es un periodo antiguo de la misica occidental.

La historia de la misica europea, y especialmente las investigaciones
sobre sus antecedentes y comienzos, padecen distorsién focal por in-
mersion en los sucesos helénico, grecolatino y medieval histéricos. Nues-
tro enfoque procura reducir a sus términos esos antecedentes— sobreva-
lorados al extremo— y atribuye mayor importancia al punto de vista
occidental.

Nuestro siglo no ha podido curarse aun de la generosa grecolatria
en que lo sumergié el romanticismo. El imperialismo intelectual péstumo
de aquel admirable pajs tuvo en Europa sus agitadores espontaneos a lo
largo de la Edad Media, y fue el tercer Renacimiento su estertor durable.
Pocas decenas de antiguos escritos helénicos han desencadenado bibliote-
cas enteras para una historia de la misica sin musica. Balbuceos tedricos,
generalmente extrafios a la realidad musical circundante, agigantados
por desproporcionada exégesis, han absorbido la erudicién y esclavizado
la vision hasta privarla de aptitud para sobremirar el panorama gene-
ral. Vaga efervescencia de movimientos musicales antiguos —canto de
minorias encumbradas para reducidas élites— inferiores a los de cual-
quier cuarto de siglo del perfodo Occidental moderno, colman las histo-
rias de la misica, en tanto el desconocimiento de las enormes corrientes
antiquisimas, sigue fundamentando la sabiduria de casi todos los eruditos.

Por eso deseamos recomendar a los medievalistas profesionales, no
una simple lectura de este libro, sino un examen reiterado y meditado.

7



Si la solucién tardé tantos afios es porque era dificil obtenerla; no hay
que desdefiarla ahora por razones de urgencia. La clave de comprensién
estd en nuestro libro Fraseologia, que contiene el estudio metédico de las
formas tradicionales escritas y orales de toda Europa. Si falta ese libro
es necesario que el lector se detenga todo lo posible en el capitulo ET
ciclo clausular.

Espero la contingencia normal de que algtin colega rechace mis con-
clusiones. Alguno las ha rechazado ya por simples sospechas, antes de
conocerlas, Pero también espero que mis colegas y los lectores confien
en su propio discernimiento por sobre indicios adversos. La prosperidad
no tiene lugares predestinados. Sin duda las tierras europeas son tradi-
* cionalmente iniciadoras, y las tierras americanas, tradicionalmente con-
tinuadoras. Seria exagerado concluir que un iniciador sudamericano ca-
rece de tierra. Pienso que no hay que llevar tan lejos el determinismo
geogrifico.

Creemos que ningtlin transcriptor de melodias medievales no mensu-
rales ha sentido en lo intimo de su espiritu la seguridad de que sus ver-
siones modernas son exactas; nosotros estamos definitivamente persuadi-
dos de que esta obra resuelve el viejo problema de la paleografia trova-
doresca profana de los siglos XII y XI11. El canto de los trovadores se oye
ahora, por vez primera en conjunto, al cabo de siete siglos. No hay mas
que seguir con atencién nuestras explicaciones para comprobarlo. Una
actitud negativa, previamente tomada, alejaria al lector de la hermosa
verdad nueva y lo privarid del hondo deleite intelectual y sensorial de
recuperar en plenitud de vida un gran movimiento artistico que merecié
de las generaciones posteriores mil afios de emocionada vigencia.

CAPITULOS PREVIOS

I. HACIA LOS TROVADORES 3

Muchas de las cosas que produjo el hombre —hechos de cultura—
centurias o milenios atras fueron desplazadas y sustituidas por otros mas
eficaces para la misma necesidad; muchos de los procesos o conflictos que
esas cosas engendraron se fueron con el tiempo en que ocurrieron, pero
unos y otros dejaron, no importa cémo ni dénde, diversas maneras de
testimonio resistentes al tiempo, materia de biisqueda e inteleccién. Hace
siglos que el hombre conserva y estudia una clase especial de esos tes-
timonios —los escritos— y elabora con ellos una versién del pasado, la
“historia” (en sentido estricto). Esta historia reconstruye hechos y su-
cesos del pasado inmediato, es decir, de los Gltimos milenios, y no puede
extenderse a los campos que carecen de escritura.
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Los documentos graficos son la escritura de cosas antiguas que de-
saparecieron de los ambientes en que se escribe, pero es el caso que las
cosas mismas pueden haber quedado viviendo. :

En la segunda mitad del siglo pasado se acentud el interés de lps
estudiosos por otra manera de testimonios: las supervivencias, es dec}r,
el pasado viviente. Estos testimonios calan hondo y, examinados con dis-
crecién, pueden darnos una idea de las cosas que se produjeron hace
decenas y hasta alglin centenar de miles de afios. Dos grandes ciencias
acogen las supervivencias e iluminan dilatados tiempos de la industria
humana: la Etnologia y el Folklore. Por las mismas décadas formaliza
sus preocupaciones una tercera ciencia, muy vieja, la Arqueologia. Cosas
antiquisimas, elaboradas con materiales durables, traen consigo hasta hoy
los testimonios mas antiguos sobre los productos del hombre; de reco-
ger las sugestiones que prodigan se ocupa la Arqueologia.

Toda vez que se trata de productos del espiritu —hacha o danza,
refran o cabaiia, flecha o poesia—, es claro que las supervivencias y las
piezas arqueolégicas ascienden al campo de la Historia General con la
categoria de testimonios, y hasta se les puede llamar documentos. Por lo
comiin merecen tardia escritura —Ila descripcién, con fotos o croquis—;
y si los documentos comunes requieren, entre otras, una critica de exac-
titud, los documentos de supervivencia piden critica especifica en cuanto
padecen el problema de posibles modificaciones ulteriores y traen el pro-
blema cronolégico.

Sin embargo, no es tan vago el panorama. La Arqueologia y la es-
tricta Historia se caracterizan por su acceso a las fechas. La Arqueo-
logia puede fechar sus hallazgos mediante los calendarios estratigraficos
de la Geologia y, modernamente, por las técnicas de laboratorio del radio-
carb6n. El hacha de piedra y los versos de Homero tienen sus propias
fechas aproximadas; la Arqueologia y la Historia operan con testimo-
nios realmente antiguos. :

La Etnografia y el Folklore examinan cosas o hechos vivientes,
presuntamente antiguos. Sus propios medios de cronologia son relativos.
En cambio pueden recibir de las otras dos ciencias el auxilio que nece-
gitan: la Arquelogia da fechas a la Etnologia; la Historia da fechas al
Folklore. La seccién del pasado que abarcan ambos pares coincide en

- buena parte, asf:

Historia - Folklore ........ unos 4.000 afios
Arqueologia - Etnologia .... mas de 4.000 aifios

Estas minimas proposiciones nuestras, publicadas hace muchos afios
y reeditadas después en nuestro libro La ciencia del folklore (Buenos
Aires, Nova, 1960), pueden sorprender un poco. Me limito a encarecer
su examen. En cuanto a la relaciéon Historia - Folklore hemos publi-
cado un libro de cerca de novecientas paginas (Las danzas populares ar-
gentinas, Buenos Aires, 1952) en que numerosos hechos folkléricos son
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condicionados y perfeccionados por copiosisima documentacién histérica,
es decir, que logramos el esclarecimiento de su pasado por colaboracién
y el contralor reciproco de esas dos ciencias. Es exactamente lo que
hemos hecho ahora con el problema de los trovadores a partir de la
grafia musical histérica.

Todo esto quiere decir que los procesos de inteleccion del pasado exi-
gen hoy al investigador la concurrencia de todas las fuentes documen-
tales. Esto no es novedad para nadie, en principio. La metodologia cla-
sica llamaba “ciencias auxiliares” de la Historia a la Epigrafia, la Paleo-
grafia, la Filologia, la Diplomatica, la Numismatica, etcétera. Nosotros
pretendemos que todas las demas ciencias son o pueden ser, segiin el tema,
auxiliares de la nuestra, cualquiera sea la nuestra.

La lectura de los manuscritos trovadorescos “herméticos” —verda-
deros jeroglificos insensibles a los esfuerzos de los musicélogos— reclama
el concurso de todos los elementos disponibles y hasta la creacién de
ideas y técnicas especificas. Son indispensables, en primer lugar, los
aportes de la Historia de la época, de la anterior y de la posterior, son
fundamentales los aportes del Folklore —en este caso decisivos— y hasta
en algiin momento la propia Etnografia puede aportar sugestiones orien-
tadoras.

LAS FUENTES HISTORICAS

Nos mueve a detallar este capitulo una simple cuestién de orden.
Su contenido no aporta novedades para los colegas, pero, ademas del
orden, el autor presiente alguna expectativa de estudiantes, apetencias
de iniciacion en el tema y cierta necesidad general de informacion des-
interesada en los dilatados ambientes de habla castellana, que hasta hoy
no han merecido cosa semejante a esta sumaria exposicién instrumental.
Tendremos, entonces, que referirnos a los cédices musicales de los tro-
vadores, a los tedricos de su tiempo y a la documentacion general de
contorno.

Los manuscritos musicales trovadorescos

Las canciones mundanas o cortesanas, pias o populares de los siglos
XII y XIII que llamamos “trovadorescas” por razones de brevedad— se
han conservado en mas de cien manuscritos de muy diverso contenido y
valor. Unos sesenta de ellos carecen de las correspondientes melodias.
Los restantes, unos cuarenta, tienen desde trescientos cincuenta folios o
mas hasta uno o dos. Sélo una veintena, verdaderas colecciones, conser-
van entre cien y quinientas melodias. Para ilustrar el movimiento con-
tamos con mas de trescientas canciones de los “trovadores” con notacién
de la musica, unas mil setecientas de los troveros, mas de cuatrocientas
galaico-portuguesas, dos centenares de los viejos minnesinger, y tres-
cientos de laudes, lais, danzas, etcétera. Como los c6dices repiten muchas
de las melodias —algunas hasta ocho o nueve veces—, existen, en rigor,
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unas cinco mil notaciones en una treintena de manuscritos importantes;
y poco mis en varios otros cédices de escaso contenido musical. Adn
cuando en algunos casos se pueden dar las cifras exactas, la cuenta de
las melodias es dificil, en general, premsamente por las repeticiones.
Labor engorrosa y secundaria.

El autor de esta obra trabajé durante largos afios sobre copias fo-
tograficas que obtuvo de las bibliotecas europeas4 y sobre facsimiles
impresos; asi pudo familiarizarse con los cédices mas representativos del
movimiento y penetrar en su contenido. Después, con el apoyo de la
UNESCO consulté y estudié directamente en sus sagrarios los impre-
sionantes cédices que conocia a través de las copias -y casi todos los
demas. De éstos obtuvo fotografias, en algunos casos incompletas. Las
circunstancias le impidieron examinar un par de cédices significativos y
otro par de cédices menores. Con lo visto y sin mas, esta obra puede
abarcar casi la totalidad del movimiento musical profano de la época en
los paises que intervinieron en él, y fundar sus conclusiones en un na-
mero grande de materiales de centros -diversos.

Los codices difieren en muchos aspectos. Los hay humildes, esplén-
didos, roidos, conservados, borrosos, claros, negligentes, primorosos, an-
ticuados, modernisimos ... Algunos han conservado casi todos sus folios;
otros —como los restos que llevan el niimero 21.677 los perdieron. La
mayoria sigue la linea evolutiva principal de la figuracién romana (cua-
‘drada), pocos adoptan en todos o en parte de sus folios la notacién me-
sina (Paris, 20.050; Egerton, 274); algunos, la gética... Sobresale entre
todos un ¢dédice verdaderamente extraordinario: el J.b.2 de la Biblioteca
del Monasterio de El Escorial, Espafia, 1iltima compilacién de las com-
posiciones del rey Alfonso X, el Sabio, gran poeta y misico, muerto en
1284. E]l mismo proclama en una cantiga su voluntad de ser el trovador
de la Virgen Maria: “Esta Donna que tenno por Sennor / et de que quero
seer trobador”.

Regio empefio encomendé este cédice a los mas diestros artistas de
Occidente; los misicos mejor informados modernizaron —hasta donde
pudieron penetrar— anteriores originales o registraron cuidadosamente
las nuevas composiciones del rey, y asi entregaron a la posteridad el
més valioso de los documentos con que cuenta el musicélogo medievalista.
En este cédice se encuentra la mayor parte de las notaciones mensurales
que nos dejé la Edad Media, y es esta la razén por la cual lo hemos
utilizado en gran medida para los problemas de ritmica. También es
notable el cédice 846 de Parfs, (nico por la cantidad de accidentes que
incorpora y, por eso, especialmente consultado por el autor para los pro-
blemas de la tonalidad. En el cédice 844 de Paris, una mano posterior
afiade al texto primitivo un nimero de melodias mensurales, provechoso
aporte; y otras cuantas enriquecen el bellisimo cédice 25.566 de Paris,
verdadero homenaje péstumo a Adam de la Halle. También medidas
son las que atesora el suntuoso tomo del “Roman de Fauvel” (Paris, 146).
La melodias escritas en notacién mensural son definitivamente impor-
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tantes, toda vez que -estdn hasta hoy en cuestién las soluciones ritmicas;
revelan estructuras y caracteres y constituyen el puente de acceso a las
notaciones defectivas.

El examen de todos estos codices nos muestra la existencia de varios
sistemas o subsistemas de notacién cuyos matices trastornan los proyec-
tos de quienes buscan hoy en sus figuras constancia, normas o ley. Como
la recién nacida notacién se desarrolla durante el periodo trovadoresco
.con notable rapidez, diversas etapas de la escritura se reflejan en esos
cOdices. Aqui tenemos desde la nombrada notacién “coral”, cuadrada o
romana, sin duraciones gréficas (que nosotros llamamos “hermética”
para eludir definiciones y conceptos anteriores), hasta la notacién men-
sural, en que estd determinado el valor de cada sonido. La mayor parte
de las melodias, incluso las que se escribieron con posterioridad a Francén
de Colonia y hasta bien entrado el siglo XIv, se han escrito en esa nota-
cién cuadrada o hermética y en sistemas o variantes convencionales e
interinos semimensurales. En rigor, relativamente pocas canciones se
escribieron mensuralmente con total exactitud. Y esto no ocurrié siem-
pre por cuestion de fechas, ni por demora en la generalizacion del método
franconiano (1260-1300), sino porque la indole de la ritmica trovado-
resca exigia recursos graficos que no pudo darle ni la mas avanzada no-
tacion del siglo xmm. La teoria oficial coetinea es la teoria de la misica
“compuesta’” o “regular” o “candnica”, es decir, la de la polifonia; la
miisica “simple” o “ciudadana”, la misica “vulgar”’, es otra musica,
también mensurable, pero mensurable a su modo. La notacién polifénica,
concebida para una misica que marcha por férmulas modales, debié
adaptarse a las caracteristicas de la ritmica clausular profana.

Sin descender al detalle de las descripciones, vamos a pasar ligera
revista a las piezas bibliograficas antiguas que contienen la misica pro-
fana que nos interesa. No agotaremos los repositorios, pero aspiramos
a prosperar hacia una bibliografia musical completa de la época trova-
doresca. Con tal propésito afiadimos a nuestras observaciones notas aje-
nas sobre tres o cuatro manuscritos que no hemos podido examinar per-
sonalmente. Con respecto al orden de exposicién, nos parece prema-
turo crear una numeracién general. Es preferible, por ahora, adoptar
sencillamente €]l niimero de catilogo con que cada biblioteca y cada medie-
valista han distinguido y distinguen los manuscritos, y ordenarlos de
menor a mayor bajo el rubro del pais en que se encuentren.

CODICES DE FRANCIA

139
Arras, Biblioteca Municipal, 139
Afio 1278

Un volumen con 212 folios de pergamino tamafio 3114 x 23 cm.; el
cuerpo primitivo perdié6 muchos folios. Bellas miniaturas e iniciales or-
nadas enriquecen el cédice.
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Las melodias fueron escritas en notacion hermética (romana o cua-
drada) con el mfnimo de complementos. Algin bemol. El trazo de las
figuras es modesto y un poco anticuado. Contiene canciones liricas de
troveros, jeaux-partis (debates, polémicas, deliberaciones poéticas mu-
sicadas, algo semejante al “contrapunto” rural argentino), etcétera.

146
Paxris, Biblioteca Nacional, f. fr. 146
Siglo x1v

Hermosisimo volumen; unos 88 folios de pergamino de gran tamaiio
‘4614, x 8214 cm. y 214 de espesor excluidas las tapas, con suntuosas ilus-
traciones prodigadas con esplendidez (hay folios que tienen cuatro), tex-
to a tres columnas en versos independientes que contienen el “Roman de
Fauvel”.

Misica para una o méis voces en notacién mensural pura o casi
pura usual en el siglo X1v. Hay gran niimero de composiciones al comienzo.

765 -
Paris, Biblioteca Nacional, 765
Comienzos del siglo XIv

En cuarto, un cuerpo de 16 folios de pergamino (48-63), tamaifio
2914 x 2114 cm. Texto y miisica a todo lo ancho de la hoja; gran inicial
primera y pequefias las subsiguientes, en colores. Se trata de cuaderni-
llos menores titulados “Chansons de Gacés Brulés & du Chastelaine de
Coucy”, y encuadernados posteriormente a continuacion del “Roman de
la Comtesse d’Anjou / composé ’An 1316", cuarenta y cinco folios a dos
columnas tamafio 3814 x 28 cm., sin melodias. Los cuadernillos tienen mi-
sica ‘en notacién hermética del siglo XI11; una variante en que se prefiere
el punto simple en forma de longa, es decir, la relacién sildbica; algunos
bemoles. Comienzos del siglo XIv. Contenido vario. Troveros.

844
Paris, Biblioteca Nacional, f. fr. 844
Fines del siglo X111

Infolio, pergamino, 31 x 2134, cm., 514 de espesor; grueso tomo con
encuadernaciéon no antigua; texto a dos columnas, primorosas iniciales’
de oro y colores. Computo de 1884: “221 feuillets... moins les feuillets
11 et 154”. Treinta y ocho hojas mutiladas.

Documento muy importante por su rico y vario contenido. Miisica
en notacién hermética o cuadrada pura del siglo XIII con pocos bemoles
y algin becuadro. Manos coetineas. En espacios blancos de los folios
antiguos una mano posterior ha escrito melodias en notacién mensural
pura o casi pura del siglo X1v. Obras-de trovadores y troveros.
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845
Paris, Biblioteca Nacional, f. fr. 845
Fines del siglo xi1x

En cua.rto, pergamino. Hermoso volumen con 191 folios tamafio
30x 2084 cm. y 5 de espesor, vifietas de oro y colores, texto a dos co-
lumnas.

Misica escrita en notacién hermética del siglo XIII en su forma maés
rudimentaria y negligente; ocasionalmente hay puntos en forma de se-
mibreve. Aun cuando el cédice haya sido elaborado a fines del siglo x11I,
el amanuense trae matices graficos de mediados del siglo. Contenido:
mencionamos “Chansons du roy Thibaut et autres”; motetes y lais al
final.

846
Paris, Biblioteca Nacional, f. fr. 846
' Hacia 1300

Tomo en octavo, pergamino, 141 folios tamafio 2414 x16 cm. y 4 de’
espesor; vistosas iniciales en colores. Una mano del siglo XVIII, acaso la
de Chéatre de Cangé, confiesa que ha hecho numerosas adiciones y correc-
ciones —creemos que se refiere al texto— de acuerdo con los manuscri-
" tos del rey, del duque de Noailles y de M. De Clairembault. Afiade que
el manuscrito es de hacia 1850. Se acepta -que se escribié a fines del si-
glo XIII o a comienzos del siguiente; creemos que la fecha de hacia 1280
lo colocaria cémodamente entre sus congéneres.

En general, la notacién de este cédice es la hermética del siglo XIiI,
pero hay muchas melodias en notacién semimensural y aun se encuentra
cierto nimero en escritura mensural pura o casi pura. La notacién es
limpida, y el frecuente empleo del becuadro, cosa excepcional, es muy
interesante. El folio 142 inicia un cuerpo moderno agregado por Cangé;
tiene una melodia escrita en el siglo XVIII pero en estilo antiguo. Contiene
canciones de trovadores y troveros.

847
Paris, Bibliotéca Nacional, f. fr. 847
Fines del siglo x111

En octavo, pergamino. Un volumen relativamente pequefio, 1934 x
18 ¢cm y unos 814 de espesor siempre excluidas las tapas. Encuaderna-
cién del siglo xviI restaurada. Texto a dos.columnas, 228 folios antiguos,
indices modernos .

Misica escrita en notacién hermética del siglo XIII; pocos bemoles.
El amanuense ‘reduce al minimo los elementos graficos del sistema y el
aspecto de la escritura del cuerpo principal parece un poco anticuado.
Desde el folio 211 interviene una mano posterior, de hacia 1300, e in-
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corpora algtin signo poco usual. Contenido daverso mencionamos can-
ciones de trovadores y troveros y, a partir del folio 211, un nuevo cuerpo
con “Changons d’Adans” (de Adam de la Halle).

1050
Paris, Biblioteca Nacional, nouv. acq. franc. 1050
Fines del siglo Xint

En cuarto, pergamino. Hermoso volumen, tamafio de la hoja 25x
1714 cm y 51% de espesor, cuyo folio liminar de ingreso a la Biblioteca
dice: “Volume de 280 Feuillets / 27 de Octobre de 1876”, incluso algunos
afiadidos después al final. Bellas 1n1c1a1es en oro y colores, texto a dos
columnas.

Miisica escrita en notacién hermética del siglo Xmi, variante que pre-
fiere el punto en forma de longa con uso ocasional del punto en forma
de semibreve; utilizacion del minimo de complementos graficos; bemo-
les raros. Faltan hojas. El contenido de los folios originales 121, 126 y
‘—pérdida importante— 186 a 154 ha sido repuesto, segiin A. Jeanroy,
por Clairambault siguiendo el texto del M. 846. Lo curioso de esta repo-
sicién es que la miisica incluida no es una copia sino una especie de trans-
cripcion. Si recordamos la fecha de esta sustitucién (hacia 1710-1740),
se trataria del primer ensayo de transcripcién de los trovadores. El en-
sayo se reduce a cambiar las cuadradas antiguas por redondas y a reem-
plazar las ligaduras por un sistema de trazos que atribuyen notas a sila-
bas. Fuera de este cambio, es una transliteracién tan incompresiva como
las que sobre el mismo plan se han hecho después y hasta hoy. Tal vez
el autor no pretendi6 nada.

1109
Paris, Biblioteca Nacional, f. fr. 1109
Comienzos del siglo x1v

En cuarto, pergamino, tamafio de la hoja 2914 x20cm. y 6 de es-
pesor; bello cédice, texto a dos columnas, letra pequefia y primorosa, ini-
ciales de oro y colores, 329 folios.

En los folios 811 v. / 819 v. notaciones musicales; pocas canciones
en notacién hermética, variante en que se usa una doble plica. Algunos
bemoles. La parte anterior del cédice esti fechada en 1810. Contenido
vario. Mencionamos: misica de Adam de la Halle, ...“et mesmement
chansons d’amours mnotées en musique mizte”. Podriamos movilizar a
todos los medievalistas para interpretar los términos musique mizte.

1591
Paris, Biblioteca Nacional, f. fr. 1591
Comienzos del siglo xIv

En octavo; 185 folios de pergamino tamafio 2414x 17 cm. y 834 de
espesor; iniciales modestas, factura clara.
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Distintas manos han escrito las canciones en notacién hermética del
siglo Xx111. Las del comienzo muestran escasos recursos en una grafia
anticuada; mas adelante, un matiz también cuadrado aunque algo menos
pobre, procura aclarar la lectura mediante abundantes trazos verticales
que atribuyen notas a las silabas,

5198
Paris, Biblioteca del Arsenal, 5198
Fines del siglo X111

Infolio de pergamino; 211 folios tamafio 29 x 1714 cm, texto a dos
columnas, vistosa vifieta inicial, capitales ornadas.

Mas de dos centenares de canciones nos llegan en este cédice escri-
tas en notacién hermética del siglo XIII sin mas complemento que el fints
punctorum y algin bemol. La escritura es negligente y, en casos, anti-
cuada. Los puntos en forma de longa, muy usados, no estin hechos con
claridad; la cauda es muy corta y, por momentos, desdefiada; el cua-
drado de la figura (la cabeza) se inclina con frecuencia hasta dar la
impresién de la semibreve, como se ve, por ejemplo, en la pagina 9.

12483
Paris, Biblioteca Nacional, f. fr. 12483
Fines del siglo X111

Un grueso volumen de més de 260 folios tamafio 2634, x 18 cm. y unos
5 de espesor. Extensos poemas en verso rimado, a dos columnas, expli-
can los “Nouveaux miracles de la vierge”.

De tanto en tanto los versos se interrumpen para ceder espacio a una
veintena de melodias o de cortas frases, todas escritas en notacién her-
mética del siglo XIII con muy escasos elementos, casi sin bemoles —hay
uno—, aunque animada por el uso frecuente de trazos verticales simples
o dobles para indicar silabas o frases.

12615
Paris, Biblioteca Nacional, f. fr. 12615
~ Fines del siglo X111

Infolio, hojas de pergamino; gran tomo de unos 230 folios tamafio
3015 x 20cm y unos 6 de espesor; texto a todo lo ancho de la pagina; be-
llas iniciales adornadas.

La miisica ha sido escrita por distintas manos en notacién hermé-
tica del siglo xI1, siempre con escasos recursos graficos. De su conte-
nido mencionamos: “chansons de Thibault”, y las hay de otros; poemas
didacticos, lais, motetes. :
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20050
Paris Biblioteca Nacional, f. fr. 20050
Primera mitad o mediados del siglo X1

Tomito en 6ctavo, 173 folios de pergaminb tamafio 18x 12 cm., es-
pesor 41/ cm; modestisima presentacién. Adiciones posteriores.

Dentro de los noventa y un folios primeros se encuentra més de un
centenar de melodias escritas en notacién mesina dentro de la técnica
hermética comiin del siglo X111, sin ningin recurso complementario. Be-
moles y algin becuadro. En el folio 70v. hay una melodia en notacién
cuadrada, también hermética, no muy posterior. Canciones de trovado-
res y troveros.

21677
Pam, szlwteca Nacional, nouv. acq. fr. 21677
Fines del siglo X1

En cuarto. Dos grandes hojas de pergamino, tamaifio 3714 x 23-2614
cm, restos de algin gran cédice, contienen siete canciones sobre textos
piadosos de autores varios, a dos columnas.

. La misica esti escrita en notacién hermética del 51g'10 X111, matiz
antlcuado y técnica negligente.

: . 22543 :
Pans Biblioteca Na,czonal f. fr. 22543
: Comienzos de s1glo xrv

Voluminoso infolio; unas 150 hOJaS de pergamlno tamano 4314 x
3014 cm. y 414 de espesor, texto a dos columnas, bellas iniciales de color.

Unas 160 melodias de trovadores —en sentido estricto— han sido
escritas en notacién hermética del siglo X1, variantes particular, pobre
en recursos, en que tan pronto se usan casi exclusivamente puntos sim-
ples en forma de longa como grandes ligaduras —las mais grandes liga-
duras de toda la notacién trovadoresca—. La conservacion de la tinta es
defectuosa, y a veces no salen algunas notas en las fotocopias. De su
contenido podemos .notar: poesias liricas y vida de trovadores. .

24406
Pa,ms, Biblioteca Nacional, f. fr. 24406
Fines del siglo X1

Infolio, pergamino; 1915 x28 cm. y 314 de espesor. Tomo con en-
cuadernacién moderna; texto a dos columnas, Una miniatura al comien-
zo; - iniciales con oro y colores. Tienen dos numieraciones: adoptamos la
roja (izquierda) que sigue hasta el fin. Cémputo de 1895: “Volume de
155 feuillets’ : -
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Misica en notacion hermética pura comin, del siglo XIII, con uso
frecuente del punto en forma de longa. Raros bemoles. En los folios 49
y 148, ingresan dos nuevas manos y, con ellas, dos matices graficos.
Cuerpos de contenido vario: troveros, canciones a la Virgen..,

25566
Paris, Biblioteca Nacional, f. fr. 25566
1) siglo x1r; 2) siglos XIv-xv

Espléndido volumen; suntuosas ilustraciones —hasta cuatro en al-
gunas paginas— en colores, muchas sobre fondo de oro. Las hay que
ociipan toda la pigina. Tamafio 2514 x17 cm. y 514 de espesor, texto a
dos columnas. Pieza bibliotecolégicamente “reservadisima”. La encuader-
nacién abraza un cuadernillo de ocho folios de pergamino tamafio 208, y
13%% cm., que estd en primer término y que, por todo, constituye un
cuerpo extrafio a la belleza pieza principal. Llamaremos 1) al cuadernillo
y 2) al cuerpo mayor. Suman 283 folios.

1) Contiene 14 “chancons d’ Adans” (Adam). Musica escrita en
notacion hermética del siglo X111, minimo de elementos, plicas dobladas,
bemoles, modos de la escuela artesiana, tal vez.

. 2) Empieza con las mismas 14 canciones del cuadernillo y continua
con muchas otras, debates (jeuxr partis), rondés y motetes, todos de
Adam de la Halle. También hay obras de otros autores. La notacién her-
mética del siglo XIII continua hasta el folio 32. Aqui un nuevo amanuense
del siglo X1V inicia la escritura de la misica —en notacién mensural pura
o casi pura— de monodias y alin de obras a mis de una voz. Se trata de
clara y correcta escritura franconiana.

CODICES DE ITALIA

36
Siena, Biblioteca de Siena, XII, 36
Fines del siglo XIII o comienzos del XIv
En cuarto: “pergamino, de 54 f.; fines del siglo XIII o comienzos del

XIV; iniclales adornadas, musica; contiene canclones y debates anéni-
mos, pero agrupados por autores”. (A. Jeanroy).

Nosotros no hemos podido examinar este manuscrito ni sus repro-
ducciones.

71
Mildn, Biblioteca Ambrosiana, R. 71 sup.
Siglo x1v :

En cuarto, 141 folios de pergamino, texto a dos columnas, versos
graficamente independientes; al final paginas de Sordel de mano un
poco posterior.

18

e



Ochenta y un melodias de trovadores escritas —hasta donde se pue-
de ver en nuestras fotocopias incompletas— en notacién hermética del
siglo XIII, variante generosa en ligaduras, negligente en la forma y pobre
en recursos. Contenido: tensons, saluts, coblas, etcétera, de los trova-
dores.

91 .
Cortona, Biblioteca.de la Comuna, 91
Fines del siglo X1

Dos cuerpos de distinto tamafio, pergamino. El primero, con mi-
sica, de 281x 174 mm. (Liuzzi), iniciales adornadas, 185 folios; la se-
gunda, algo menor, sin misica, fuera de nuestro interés por ahora.

‘ Melodias escritas en notaciéon hermeética, variante especial que se
caracteriza por la nota simple cuadrada entre dos trazos verticales que
limitan sus costados y se extienden hacia abajo como los de una plica,
ya con uno, ya con los dos trazos perdidos o apenas o nada salientes, proce-
dimiento que con frecuencia se extiende a cuadradas de las ligaduras. La
plica verdadera se diferencia de la cuadrada, pues, en que los bordes hori-
zontales son curvos ¥ un poco descendentes hacia la derecha. Lineas verti-
cales son usadas a veces como finis punctorum y otras muchas como fines
de frase o atribuidores de silabas. Como novedad, una especie de ma-
xima final muy extensa, como una bandera, dentada en los bordes supe-
rior e inferior y limitada también por trazos verticales salientes hacia
abajo. Contenido: una bellisima e 1nteresant1s1ma coleccién. de laudes vul-
gares, en numero de 46.

122
Firenze, Biblioteca Nacional Central, II, I, 122
‘Primera mitad del siglo x1v

Precioso cédice con 153 folios de pergamino tamafio 40x 2814 cm;
bellas miniaturas, vistosos -adornos marginales y amplias iniciales en
colores y oro enriquecen este notable manuscrito —laudario y secuen-
ciario—, cuya misica es muy interesante. La escritura corre a todo lo
ancho del folio.

Las 89 melodias han sido escritas en notacién hermética del si-
glo XUI con precision y claridad. Uso -oportuno de las lineas verticales
que indican generalmente el limite de las clausulas melédicas. El sistema,
llevado con rigor al orden tonal, prescinde hasta del bemol. Al final hay
una melodia en notacién también hermética o cuadrada pura, curiosa-
mente escrita con caracteres muy pequefios —Jla cuarta parte de los an-
teriores—, melismatica, excepcional en diversos sentidos. Este cédice
nos da uno de los casos mas completos de notacién hermética pura, es
decir, del sistema en que la grafia insuficiente se perfecciona en detalles
de orden tonal y ritmico cuando el lector le aplica consabidos moldes o
patrones mentales.
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1490
Roma, Biblioteca del Vaticano, Reg. 1490
Comienzos del siglo XIv

“En cuarto, pergamino, de 181 folios, con numerosas mutilaciones”. ..
“iniciales adornadas, miisica aqui y all4, pautas sin notas. Comprende
primero canciones atribuidas y anénimas (f. 5), pastorales (f. 109), mo-
tetes y rondés (£. 114), canciones a la Virgen (f. 10), en fin, 78 debates
(134 £.), los diez altimos de Adam de la Halle. Graffa artesiana muy
pronunciada”. (A. Jeanroy).

No examinado por el autor de esta obra.

CODICES DE ESPANA

1
E1 Escorial, Biblioteca del Monasterio, T. J. 1
Hacia 1282

Un gran tomo con 256 folios de pergamino tamafio 4814 x 8314 cm,
y 11-12 de espesor, excluidas las tapas; encuadernacién posterior de
cuero sobre madera; texto a dos columnas. La belleza de este cédice es
imponente; sus ilustraciones —realizacién de un proyecto fastuoso— y
su texto y su misica —obra de amanuenses sobresalientes—, dan a la
pieza una jerarquia soberana. Infortunadamente fue mal tratado y ha
perdido folios; contiene 193 canciones, por lo cual se cree que falta un
tomo segundo. ‘

Las melodias de este cédice se hallan también en cédice j.b.2 y casi
con idéntica notacion; su escritura representa varios sistemas y varian-
tes desde la notacién cuadrada o hermética hasta una notacién mensural
superior a la conocida en su tiempo. De eso hablaremos en seguida.

2
El Escorial, Biblioteca del Monasterio, J.b.2
Hacia 1282

Voluminoso y bello cédice, con 31 folios de pergamino tamaiio 4014 x
28 em, y 10-11 de espesor. Texto a dos columnas, grandes iniciales or-
nadas, preciosas vifietas ilustrativas; tapas de cuero sobre fuerte car-
tén. Contiene las 423 cantigas del rey Alfonso X, el Sabio.

Las melodias de este cddice: constituyen el corpus mas importante
y nutrido de la misica profana de su tiempo y su especie. Suma y ar-
chivo final de lo que acumulé el rey Sabio en su larga vida de trovador,
acoge este volumen, como el T.j.1, sistemas de notacién que van desde
la més primitiva forma hermética —cuadrada o romana—, a través de
variantes del ciclo garlandiano, hasta las mis extraordinarias y sutiles
realizaciones franconianas y, mas alld, hasta la concepeién y el uso de
férmulas gréaficas desconocidas antes y después por la teoria y por la
practica del siglo XIII, y alin por las de varias décadas del xiv. El mayor
nimero de melodfas esti escrito mediante matices graficos intermedios.
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10069
Madrid, Biblioteca Nacional, 10069
Hacia 1260

Sélido tomo con 160 folios de pergamino tamafio 31l x2115 cm y
414 de espesor; encuadernacién moderna en cuero rojizo sobre madera,
broches de metal, texto a dos columnas —con alguna excepcién— capi-
tales adornadas en tinta azul y roja sin oro. Contiene cantigas de Santa
Maria del rey Alfonso X, el Sabio.

En principio y de manera general la notacién de la musica res-
ponde principalmente a sistemas o grupo de variantes graficos “interi-
nos”, es decir, técnicamente colocados entre la notacién hermética (los
‘signos gregorianos animados por preceptos ritmicos y tonales) y la no-
tacién mensural de la segunda mitad del siglo xmr1. Lo que principal-
mente define su cardcter de hibrido es que las notas simples son medi-
das, aunque conjugan la relacién breve-semibreve (no longa-breve), en
tanto las ligadas y las plicas son las mismas de la notacién hermética o
cuadrada. Estas dos notas simples menores —que dejan a la seudo-longa
- la funcién de indicar las cabezas de pie— forman diversas constelacio-
nes pédicas convencionales frecuentes en otros cdédices europeos. A veces
las cuadradas no son otra cosa que los puntos de la escritura hermética
comiin (f. 56v., R43; f. 63, Rb51; f. 78v., R60; £.101v., R80; £.115, R91;
f. 102, R101; £f. 133v., R102) con o sin apoyo de seudo-longas; otras ve-
ces, por no haberse empleado notas ligadas, la notacién maneja breves y
semibreves y asi resulta mensural pura o casi pura como en la melodia
del folio 166, R123. En fin, la notacién de este cédice pertenece a una
etapa de transicion entre valores preceptuados y valores graficos, y son
muchos los esfuerzos que hace el amanuense por dar valores grificos a
las ligaduras. Baste recordar que la clivis y el podatus nos presentan aquf
méas de diez variantes sin o por obra de plicas inusitadas. En rigor, per-
tenece al ciclo tedrico de Johannes de Garlandia —décadas anterior—
que dejé incompleta y confusa la valoracién de las ligaduras. En este
cédice Garlandia sélo fue seguido en cuanto a las simples. El contenido
del manuscrito se explica bien en 1260.

Madrid, M. 13055

, Este tomo de 31 x21145 em. es una copia del M. 1009 hecha en To-
ledo en 1766. El amanuense desconoce la notacién cuadrada; al dibujar
_la del cédice incurre en numerosos errores.

CODICES DE SUIZA

281
Berna, Biblioteca Municipal, 281
Siglo x1v

“Un cuaderno en cuarto, pergamino, de 8 f.; siglo xtv; pautas sin
notas en algunas canciones; en otras, notas de una escritura posterior.
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Contiene 20 canciones, trece de ellas de Thibaut de Champagne”. (J.
Jeanroy). -

El autor de esta obra no ha visto el manuserito.
CODICES DE ALEMANIA

, )
Alemania, Jena, Biblioteca Académica, “J”
Siglo x1v

Un tomo con unos setenta folios de pergamino, texto a dos colum-
nas con poesias liricas y, ademdis, obras diversas de spruchdichter (au-
tores de versos politicos, didacticos y religiosos) de los siglos XIII y XIV.
No obstante sus ornadas iniciales es un cédice modesto.

La miisica de las canciones nos llega en anotacion hermética o ro-
mana elemental. Se prefiere el uso del punto en formas de longa, es decir,
la correspondencia sildbica y, fuera del finis punctorum, algin bemol.
Ya en la intimidad de la transcripcién se ve la negligencia técnica del
amanuense y su descuido en las relaciones nota-silaba.

CODICES DE INGLATERRA

274
Londres, British Museum, Egerton 274
Fines del siglo X111

Pequefio volumen; 159 folios de pergamino, tamafio 156 x10,8 cm.
con bellas iniciales adornadas.

Varias escrituras: notaciéon cuadrada o hermética del siglo XIII;
notacién mensural a base de breves, semibreves y minimas del siglo X1v;
alguna vez, como en el folio 97v. se ha raspado la notaciéon anterior y
el texto y se ha puesto en su lugar notacién mesina y otro texto. Manos
distintas introducen neumas anticuados y maximas de terminacién. Hacia
el final hay varios folios con melodias escritas en notacién mesina,

Contiene motetes, miisica sacra, “songs of music, by chansonniers of
the end of the 12th., and firts of the 13th century”. Incluso troveros.
Desde el folio 98 se insertan poesias de trovadores y troveros, y se ven
abundantes borraduras de texto y misica cubiertas por sustitutos.

El estudio, atin sumario, de este complicado cédice superaria el es- -
pacio y la intencién que le dedicamos.
10747
Bélgica, Biblioteca Real, N? 10747

Este manuserito, que conocemos sélo por muestras fotograficas, con-
tiene Les miracles de Notre-Dame del Seigneur de Coucy. Texto a dos
columnas, versos corridos o independientes, primorosas iniciales.
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Melodfas en notacién hermética del siglo XIII, es esc.ueta y un poco
negligente, pero da abundantes trazos verticales divisorios.

Nota: Una bibliografia exhaustiva debe considerar poco mé.s de
media docena de manuscritos que contienen una o dos composiciones,
eomo los siguientes:

— Cambridge, Pembroke College, N? 113,
Dos folios con texto y muisica; siglo XIIIL

; — Cambridge, Biblioteca de la Univers., D.d. XI, 98.
g En el f* 196 una cancion de cruzada.

— Dublin, Bibl. de UUniversité, D.4.18.
Una cancién piadosa con misica, comienzos del siglo XIv.

— Ogzford, Bodl., Douce, 137.
Una pastorela, siglo XIv, ;con misica?

— Franckfort-sur-le-Mein, Bibl. Munic. N? 29.
Un folio de pergamino, con miisica.

— Erfurt, N? 32,
Una cancién de cruzada (la mas antigua) con miisica, segunda
mitad del siglo x11, y otros.

En esta obra baste con lo expuesto.

Los textos

Los principales autores de las poesias y las melodias que contienen
estos cédices son —caso tinico en la historia— los reyes mismos, los prin-
cipes, los grandes de los sefiorios, los nobles. Algin bastardo y algin
modesto hijo del pueblo, que por su talento ascendieron a los circulos
palaciegos, y varios sacerdotes, merecieron la notaciéon y pasaron a la
historia. Con diferente espiritu pero técnicamente dentro del movimien-
to mundano, se les afiaden clérigos y seglares creadores o revitalizadores
de melodias piadosas. Las obras de todos estos compositores fueron lan-
zadas entre los afios 1.100 y 1.300 y los manuscritos que las contienen y
acabamos de ver —muchas veces copias de copias— se escribieron en la
segunda mitad del siglo XIII, poco antes y poco después.

El estudio de los poetas-compositores mismos es secundario en esta
obra. Amplisimos y eruditos trabajos se han publicado sobre las poe-
sfas y sus autores, y es claro que aqui, donde necesitamos todo el espacio
para nuestro aporte al conocimiento de la misica, apenas quepa un re-
cuerdo que apoye el movimiento en nombres sobresalientes.

En circunstancias que presuponen larga evolucién anterior, las acti-
‘'vidades liricas ingresan a la historia con el nombre de Guilhem, VII conde
de Peitieu (Poitiers) y 1v duque de Aquitania (1071-1127), trovador —esta
vez en sentido estricto—, ¥ se afirman con la andanza y las creaciones
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del sombrio Marcabrd, que florecié. por 1128-1148, con Cercamén, el
pulcro juglar-poeta activo por 1185-1147, y con Jaufré Rudel, principe de
Blaia, célebre enamorado de la princesa lejana, que produJo lustros an-
tes de’ 1148. Son los primeros trovadores histéricos.

El florecimiento se efectiia en la seg'unda mitad del siglo y, entre
muchos otros, adquieren notoriedad péstuma Raimbaut d‘Aurenga, sefior
de castillos; hacia 1150-1173, Giraut de Bornelh, por 1165-1199, Bertran
de Born, sefior de Autafort, nacido hacia 1140, muerto en 1215 y Bernart
de Ventadorn, activo hacia 1150-1180. En fin, la decadencia de los tro-
vadores se relaciona con los nombres de Peire Cardenal, que escribié por
1210-1230 y Giraut de Riquier, que vivié en 1230-1292. Se han conser-
vado melodias de unos cuarenta trovadores; y nos han llegado otras
miisicas que perdieron el nombre de sus autores.

A un siglo del primer trovador aparecen, también en Francia, al
norte del rio Loire, los primeros troveros. Estos delicados artistas, que
escriben en francés, extienden pronto sus dominios espirituales. Chrétien
de Troyes y Gautier d’Epinal son los troveros mas antiguos. Ambos crea-
ron en la segunda mitad del siglo xiI1. Los siguen Blondel de Nesles, el
¢élebre poeta —miisico también, como todos—, el Chéitelain de Coucy,
Conon de Béthune (hacia 1150-1220), y el famoso caballero Gace Brulé
con su camarada Gautier de Dargies. Ya en pleno siglo XIII. merecen
nombradia Colin Muset, Audefroi le Batard, el piadoso Gautier de Coinci
y Thibaut de Blason. Esta incompleta serie de miisicos prominentes se
cierra con el nombre del célebre Thibaut de Champagne, rey de Navarra
(1201-1253), del cual se han conservado numerosas canciones.

Es sabido que los trovadores influyeron sobre los cenaculos .pala-
ciegos de todas las hoy naciones préximas. Friedrich von Hansen, Rudolf
von Fenis, Reiman der Alte y otros, fueron destacados émulos alemanes
de la primera época; y hay misica del siglo X111 debida a los minnesdnger
Walther von Vogelweide, Alexander y Witzlaw —principe de Riigen— y
a los primeros spruchdichter, como Rymelant y Kelyn, para citar algunos
de los muchos nombres significativos de la centuria.

. Después de los portugueses y de los espafioles del siglo XII, cuya
misica se ha perdido casi totalmente, culmina entre sus coetineos el
fuerte monarca y extraordinario trovador Alfonso X, el Sabio, del cual
hablamos antes; y en Italia prosperan muchos valiosos creadores, desde
Sordel y Lanfranc —que también adoptan las férmulas provenzales—
hasta los tardios cantores anénimos de las hondas laudes pias. En fin,
cofrades, continuadores, émulos o discipulos de los principales, quedan en
segundo plano numerosos compositores, trama en que:se condensa el
gran movimiento. ‘

De modo general, los compositores del periodo trovadoresco se cuen-
tan por centenares. Algunos se destacan netamente; pero es muy difieil
clasificar a los demis, no sélo porque los materiales llegan menguados 'y
los valores resultan equivalentes, sino porque los- que sobresalen como
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poetas pueden ser misicos medlocres y viceversa. Por otra parte en mu-
chos casos las fechas biogrificas no han sido establecidas, y asi resulta
que las ordenaciones cronolégicas son inseguras, es claro, en medlda que
no afecta las lineas generales del panorama. :

Los tedricos musicales

Es sabido que casi la totalidad de los tratadistas de la notacién se-
mimensural y mensural polifénica de la época de los trovadores fueron
—esfuerzo memorable— reunidos en dos magnificas colecciones:

GERBERT Martin - Scriptores ecclesiastici de musica sacra potzssz—
- mum ex variis Italice, Gallize et Germaniae codwzbus manus-
cnptzs collecti. Saint-Blaise, 1784, 3 vols.

DE COUSSEMAKER E. - Seriptorum de musica medii aevi, novum se-
riem a gerberting altera. Parisiis, 1864-1876, 4 vols.

De ambas se han hecho posteriormente ediciones facsimilares. A
fines del siglo pasado llegé a manos de Wolf un importantisimo tratado,
no tan valioso como teoria cuanto por la preciosa informacién que com-
porta sobre la mus1ca en Paris hacia 1300: :

WOLF Johannes - “Die Musiklehre des Johannes de Crocheo”, éh
Sammelba,ende der International en Muszkgesellschaft 1899

Hemos consultado ademés algunas otras aportaclones no esenclales,
como la segunda versién del Beldemandis, muy posteriores, como el Po-
dio que revel6 D. Higinio Anglés, pero. nuestra atenciéon se ha concen-
trado especialmente en las teorias de la época trovadoresca y en las. in-
mediatas anteriores y posteriores con el cuidado de que dan cuenta al
lector los capitulos que dedicamos a este punto.

Los documentos musicales post-medievales’

A partir del siglo XIv la escritura avanza de modo que en muchos
casos es posible una lectura cémoda. En rigor, son .pocos los documen-
tos posteriores que pueden ayudar al musicélogo del siglo XIiI; los com-
positores se consagran a la polifonia y ala armonia, y la melodia acom-
pafiada funciona principalmente en el ambiente de la cancién y de la
danza cortesana y burguesa en tanto’ desciende a los estratos inferiores
de la ciudad.y la: campaifia, en todo caso con rarisimo uso de la notacién.
Sin embargo, la escasa documentacién itil- de los siglos inmediates pos-
teriores, si no es certeramente activa frente al problema trovadoresco, es
confirmatoria cuando nos demuestra las consecuenclas de la llnca de los
siglos XII'y XIII en los siglos siguientes.
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Los documentos histéricos gen‘erales.

E]l estudiante no olvidaria las fuentes escritas comunes que consti-
tuyen el bagaje cultural del investigador: todos los aportes de la historia
general -de la misica, incluso los no propiamente musicales y los ante-
riores a la Edad Media.

Las fuentes tradicionales orales

Tal vez el mas asombroso de los modos naturales de vivir sea la
persistencia de las cosas después de haber sido superadas por otras més
adecuadas. Es decir, que la superacion no trae siempre consigo la desti-
tucién y la muerte de los seres y las cosas en todas partes. En la natu-
raleza, casi todas las concepciones basicas de la vida —los phyla— se
han sostenido hasta hoy después de cuatrocientos millones de afios (dia
mas o menos). Han muerto, si, las variantes, que ensayaron nueva ade-
cuacién, las vanguardias, que son las especies; pero subsiste la alta je-
rarquia arcaica de los gusanos, los moluscos, las esponjas, los vertebra-
dos ... En el mundo de la cultura, esto es, en el mundo de los productos
humanos, ocurre cosa semejante por iguales o diferentes conceptos.

- Los prehistoriadores saben muy bien que muchas de las creaciones
espirituales y materiales del hombre primitivo se encuentran en fun-
ciones hasta hoy, al cabo de decenas de miles de aifios, entre los descen-
dientes de sus creadores; que las cosas de material durable —hachas, ma-
zas, bolas, jabalinas, perforadores, etcétera— que aparecen ininimes en
los yacimientos se pueden hallar hasta en nuestros dias, a centenares de
miles de afios de su invencién, en manos de algunas tribus “fésiles” vi-
vientes, y que también tuvieron remota vigencia, creencias, costumbres,
musica y otros bienes impalpables o perecederos cuya existencia infieren
los arquedlogos de los implementos materiales que requieren: la domes-
ticacién del fuego, de la ceniza; las creencias, de los amuletos; la musica,
de los instrumentos ...

A nadie debe asombrar que muchas cosas de hace mil afios se en-
cuentren hoy al alcance de nuestra observaciéon por simple diuturnidad.
Son numerosas las cosas materiales sobrevivientes, y no son pocas las
de orden intelectual y artistico.

Uno de los episodios de continuidad que mas nos ha impresionado
en esta materia se encuentra en un pasajero recuerdo de Antoine Auda
(Les gammes ... 365)5. Dice M. Auda que un amigo de Holanda, ecle-
sidstico erudito, le aseguré que la solmisacién se ensefiaba en ciertas
maitrises de su pais hasta no haecia mucho tiempo, y que él mismo —el
eclesidstico— ha conservado esta practica porque la prefiere al solfeo
moderno. Nada més. A mil afios de su creacién, a varios siglos de su
extincién en los planos superiores, he aqui la solmisacion viva! Nosotros
irfamos a Holanda principalmente para asistir al hermoso espectaculo
de esos solmisadores inmortales.
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Hechos de esta indole podrian centuplicarse. Nos limitaremos a re-.
~ cordar una pregunta que formula Pierre Aubry (T.y T., 109)¢, a propé-
sito de los autores de los jeux-partis o debates o “contrapunto” en que
se oponen dos autores. “La historia literaria —escribe— admite que el
jeu-parti es la obra de dos poetas”, sea! Pero, ;qué pasa con la misica
de la misma pieza? 3 A cual de los dos colaboradores conviene atribuirla?
En la Argentina, a diez mil kilémetros y a setecientos afios de su fuente,
el jeu-parti estd vivo; en consecuencia, puedo decir lo que he visto. El
primer cantor escoge una melodia tradicional, casi un recitativo de reali~
zacién un tanto libre, y el segundo cantor la adopta y repite. Hace ochenta
afios un costumbrista de Buenos Aires anoté la misica de un jeu-parti:
una sola melodia comin a los dos cantores. Esto se entiende cuando el
costumbrista da el nombre de ambos al documentar la procedencia de
la sola melodia (Lynch)?,

Podriamos afiadir que Théodore Gérold, al comentar la brevedad de
la melodia que acompafia a un cantar de gesta pregunta: “;Esta sola
frase servia para todo el poema, y debia en consecuencia ser repetida en
cada verso de la serie?”’ (La mus., 83)8%. Otra vez, atravesando tiempo y
distancia enormes, puedo responder que no he escuchado precisamente
cantares de gesta en la Argentina, pero si largos romances en que corta
melodia se repetia cientos de veces sin que nos molestara la repeticién.
Al contrario nuestro placer se renovaba a cada audicién. La melodia
operaba en segundo plano, pues nuestra atencién se concentraba en el
argumento. Por lo demds, en casi toda la lirica medieval sélo uno o dos
- periodos servian para toda la poesia.

Es esta persistencia de las cosas mentales y materiales, son estos
bienes tradicionales grividos de pasado, los que en la segunda mitad
del siglo XIX reclamaron la organizacién de dos nuevas ciencias, la Etno-
"logia y el Folklore.

Las tradiciones orales son voces antiguas que estdn repitiendo su
mensaje para quienes deseen escucharlas y se preparen para compren-
derlas. A tales fuentes orales ¥y a su bibliografia debe el musicélogo pe-
dir lo mucho que pueden dar. No resultari defraudado —ni aiin en el
modesto estado actual de los conocimientos— si quiere alguna idea acer-
ca del comportamiento del espiritu ante la misica que amanece y se
- desarrolla; normas de evolucién, de dispersion, de interrelacién; apari-
cién y multiplicacién de las formas y los estilos; en fin, ndciones acerca
de la vida y costumbres de la miisica. Recibira ‘el estudioso orientacion
certera y colmara de hechos los contornos de su problema.

Todavia hay historiadores e historias apegados a los esquemas uni-
lineales que produjo la historia estricta de los documentos: “al sistema
de la melopea griega sucedi6 el de la melopea cristiana; al de la melopea
cristiana, el de la polifonia medieval, y al de la polifonia medieval, el
de la. armonia moderna”. Y se suele afiadir a esta sintesis la generalizada
opinién de que cada etapa produce la siguiente, y que los modos grego-
rianos engendran colateralmente la tonalidad occidental clasica. -
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El pasado de la miisica, aun reducido a la misica europea, no tiene
nada que ver con esa linea recta de cuatro etapas. Suponemos que los
historiadores no han pretendido incluir en ella el origen y los primeros
pasos de la misica humana, bien que algunos especialistas modernos lo
dan a entender con bastante claridad; pero como casi todas las historias
“estrictas” empiezan con datos egipcios y babilénicos, suele creer el lec-
tor urbano que la misica nace de golpe en cualquier recodo de la Anti-
giledad. A esto conduce una intelecciéon del pasado privada del aire libre
que llevan al gabinete las fuentes orales.

Creemos que el proceso de nuestro arte debe entenderse como se
entiende cualquiera de los otros procesos culturales humanos: origen
unico, amplisima diversificacién prehistérica, ramas que se pierden, ra-
mas que se conservan, ramas que prosperan, dispersiéon de algunas por
toda la tierra, interferencia o influencia entre las préximas convivientes,
en fin circunscribiéndonos a la Europa de los tltimos milenos, decenas
de ramas diferenciadas, vivas, todas ellas coetineas de las pocas que la
anotaciéon eleva al plano historiografico, todas contemporaneas de Greeia
¥ Roma y del Occidente cristiano.

Una historia general de la miisica que se hunda por todos los siglos
y se extienda por todas las tierras tiene que desdefiar el modesto esquema
lineal de las cuatro etapas y reclamar, por lo menos, un complicado y
denso disefio arbéreo o de plataformas. En un disefio asi, trazado al ta-
mafio de esta pagina, apenas serian visibles arriba, donde terminan las
lineas que sugieren procesos, los cuatro puntos del esquema histérico
puro. Cuatro corchos en el mar?®.

Las tradiciones etnograficas

A principios del siglo se lanzé con brio la afirmacién de que el
canto trovadoresco fue una creacién circunscripta, exclusiva, propia de
su momento y cerrada al porvenir, consistente en -obras extrafias cuyo
enfoque requeria el abandono de todas las nociones e impresiones meo-
dernas. Y es una curiosidad que esta afirmacién y los resultados a que
condujo tengan partidarios hasta hoy.

Una visién universal de los procesos musicales prehistéricos orales
fundada en las supervivencias es indispensable para colocar nuestra
mente en perspectiva, si tenemos que enfrentarnos con un tema de cual-
quier época en cualquier parte.

Hay que empezar por admitir la existencia de remotos origenes mu-
sicales entre mamiferos no musicos. La horda se moviliza por imperio
de sensaciones comunes y en el seno de la rudimentaria danza sorda la
‘respiracién jadea ruidos premusicales mientras el paso :isocroniza los
uniformes acentos elementales. El hombre se hace miisico amasando gér-
menes sonoros y ritmicos carentes de significacion musical, y este perio-
do, el periodo de la “premisica”, debié durar mucho millares de afios.
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Una hipétesis asi, mas o menos variada, es lo poco que autorizan las m{i.s
antiguas melodias de la humanidad, vivas aiin en algunas tribus primi-
tivas. Entre la nade y la misica recién nacida (dos sonidos, dos valores)
hay un proceso que no es demasiado dificil representarnos, si nos funda-
mos en un conocimiento directo de las tribus y procuramos desandar
el cortisimo camino musical que el hombre recorrié en incontables mi-
lenios de auto-formacién espiritual y somética para los sonidos, a base
de sus propias creaciones formativas. ’

Sigue después, ya a la plena luz de la Prehistoria, una evolucién en
que el naciente artista adquiere mis sonidos y algunas duraciones; con-
quista el placer de la cadencia; llega por diversos caminos a una polifo-
nia a veces nada simple; logra hacia los dltimos milenios varios distintos
modos de prearmonia, y cuando desemboca en los tiempos histéricos ha
ordenado escalas y cuenta con un extraordinario capital de instrumentos
musicales.

Sus adelantos en el orden ritmico han sido mbdestos; y es porque la
ritmica posible al hombre es muy limitada. El hombre es un animal
grande, pesado y lerdo.

Al comienzo, el primitivo conforma frases breves de acuerdo con la
extensiéon que le impone el texto y respira al terminar, o la extensién de
su aliento determina la medida. Sus progresos consisten en la repro-
duccién variada de esquemas que no constituyen un fraseo simétrico ni
buscan una articulacién de partes, ni se ordenan para un final a corto
plazo; al contrario, se repiten esquemas irregulares durante largas horas.
El breve disefio primitivo es una totalidad en si, una particula que se
complementa con otra, pero la simetria no aparece sino como una de las
posibilidades de ser. En todo caso, ni siquiera la sucesién se crea u or-
dena con la finalidad de estructurar periodos regulares.

Hemos insistido en la ausencia de simetria porque los elementos
ritmicos, esto es, el pie —como unidad—, los conjuntos complejos a base
de pies y la juxtaposicién irregular de esquemas, llegan con los pue-
blos prehistéricos mas adelantados hasta los umbrales de la época his-
térica, y aqui se produce el trascendental acontecimiento de las estruc-
turaciones simétricas. Aparece ¢l Ciclo de la Simetria.

Este Ciclo de 1a Simetria se define por la medicién y ordenacién
consciente de los grados tonales en sistemas de alturas fijas, con subor-
dinacién a la tonalidad, y especialmente por el fraseo sistemdtico pro-
porcional. A consecuencia del fraseo sistematizado aparecen las “formas
minimas” de composicién —la cancién y la danza “cuadradas”— de dura-
cién total mas o menos regular o, por lo menos, construidas a base de
- perfodos simétricos breves repetidos tanto cuanto importe, Cree el autor,
con algunos musicélogos modernos, que este ciclo recibe de los primitivos
alguna suerte de polifonia espontinea elemental, y que en la dltima
etapa elabora rudimentos de armonfa acérdica. Casi al final de su rei-
nado, ya en el plano superior como una de las mas altas expresiones del
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arte musical no litirgico cristiano, este ciclo ve nacer la notacién, par-
ticipa en sus beneficios, se mezcla con la naciente polifonia y triunfa
de ella y con ella.

Con esto volvemos a la idea de que, por obra de ilimitada diversifi-
cacion, la misica del periodo trovadoresco se encuentra condicionada por
antecedentes inmemoriales y, en concreto, rodeada de miisica rura] ar-
caica y pasiva y por numerosas corrientes de miisica comin, en parte
folklérica, en parte activa en los circulos superiores por ascenso o im-
portacion.

Las tradiciones folkléricas

Las cosas tienen la suerte de ignorar los casilleros en que las intro-
ducimos. Las tradiciones arcaicas pervivientes atraviesan y superan los
tiempos prehistéricos y, al lado de creaciones menos antiguas, ingresan a
las épocas de la escritura, es decir, al periodo temprano de la Historia.
Desplazadas de los ambientes superiores, esas cosas viejas perduran en
niveles sociales inferiores, generalmente en la campafia, dentro de enti-
dades politica y territorialmente definidas, y este cambio de contorno,
—que no de esencia— determina su condicién de folkléricas. Muchas des-
aparecen definitivamente. Las cosas antiguas duran y las que ingresan
constituyen reservorios permanentes de informacién sobre lo que se des-
conoce en los circulos superiores. Metédicamente recogidas, criticamente
depuradas, esas cosas pueden y deben asistir a quienes se lanzan a la
restauracién de hechos y procesos antiguos.

Las cosas de la Edad Media que han llegado hasta nuestros dias
son numerosas., Unas se encuentran hoy por simple continuidad de uso
en los circulos superiores —como la solmisaciéon en Holanda— otras,
antafio desplazadas y sustituidas, por sobrevida en los ambientes rura-
les —precisamente las cosas folkl6ricas.

A ningiin medievalista le puede extrafiar la pervivencia de las co-
sas materiales del medioevo porque estan al alcance de su mirada: la
cabafia, el pozo, algunos tipos de vestiduras (habitos) y adornos, la san-
dalia, la lenceria; mesas, bancos, botellas, copas, jarros, fontezuelas, ollas;
cuadros y estatuas; utensillos, herramientas (como la guadafia), el uso
del caballo, etcétera. Con mayor reserva se admite, en principio, la per-
duracién' de las cosas espirituales, y sin embargo debe reconocerse la
supervivencia de las creencias, las supersticiones, los proverbios, y otras;
pero -el escepticismo es mayor cuando se trata de las escuelas filoséficas,
cientificas, literarias y artisticas, que tienen la vigencia limitada por el
advenimiento de otras escuelas y, como es sabido, pasan a los archivos -
histéricos del pensamiento y la sensibilidad. Se explica que no se haya
crefido, en general, en la duracién de las formas, los estilos y hasta de
las propias melodias medievales, en la medida necesaria para constituir
con ellog una fuente histérica itil, esto es, para: obtener hechos musicales
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metodolégicamente utiles. Ademas, el mundo de las supervivencias.fol- .
kléricas estd desconectado del gabinete del medievalista europeo —histo-
riador estricto, por excelencia— y es lo general que no se hayan aprove-
chado otras fuentes simplemente por una fe ilimitada en el documento
~ grafico y un desconocimiento inocente’ de la posible documentacién tra-
dicional. v

Varios medievalistas han considerado las relaciones entre las me-
lodias trovadorescas y las folkléricas. Aunque la intencion es certera,
las. realizaciones han buscado una especie de paralelismo confirmatorio
e posteriori, y al principio no se ha aplicado como lo preconizamos y
empleamos: “la tradicién como fuente”, sin perjuicio, es claro, del itil
y eficaz paralelo posterior, siempre que se realice de acuerdo con la me-
todologia de las correlaciones. Y aqui es preciso recordar que una vez,
por lo menos, en nuestra materia, las investigaciones se hicieron casi
exactamente como queremos nosotros, es decir, contando con la infor-
macién previa de las fuentes tradicionales; pero esa vez, a la inversa,
falté6 el conocimiento de las fuentes histéricas especificas y los resul-
tados fueron negativos. Sin embargo, es tal la eficacia de la fuente fol-
- klérica, que entre esos resultados negativos se produjeron aciertos ca-
paces de causar estupor desde el punto de vista profesional.

Por nuestra parte formulamos la siguiente declaracion: las nota-
ciones herméticas de los trovadores, y alin las semimensurales y hasta las
mensuradas defectivas no fueron leidas nunca sisteméiticamente por nin-
guno de los musicélogos europeos. La mayor parte de las notaciones es
irremediablemente insuficiente para la lectura y los investigadores no
pudieron estudiar complementariamente la misica tradicional de Occi-
dente ni, en particular, la de las zonas de remota. periferia. Nosotros
hemos trabajado treinta afios en los propios hontanares folkléricos de
casi toda Sudamérica y el conocimiento de la misica rural nos dié las
leyes de forma que antafio obraron oralmente sobre esas notaciones me-
dievales incompletas y muchos otros elementos de orientacion. El fol-
klore, en combinacién con todas las demis fuentes histéricas, contribuyé
decisivamente a la lectura de los manuscritos antes ilegibles.

Todas —todas estas fuentes— requieren severo aparato de critica
adecuada a cada una. Todas ellas deben ser conocidas, pero nosotros que-
remos dedicar muy especial atencién a las instructivas y oscuras pa-
ginas que espiritus inquietantes escribieron en la propia época de los
trovadores.

CARLOS VEGA

31



NOTAS

1 Iniciamos en este nimero la publicacién de los capitulos del libro de trova-
vadores que Carlos Vega dejé listos para la “Gltima lectura”, segiin sus propias
palabras. El trabajo —inmenso en sus aspectos histérico, analitico y critico—
que tiene més de 1.000 melodias anotadas por Vega de acuerdo al método de
transcripcién que él propone, permanece en custodia en este Instltuto por vo-
luntad de su autor.

Muchos capitulos estdn incompletos, con anotaciones varias; otros, casi con-
cluidos. Algunas indicaciones verbales que‘él propio Vega nos transmitiera en el
verano 1965-66 nos permiten ordenar parte de los materiales.

Creemos de interés publicar el indice sintético de todo el trabajo— respetando
estrictamente los originales— y lo. colocamos al concluir este articulo.

Lo que hoy damos & conocer es el Prefacio y el primero de los capitulos pre-
vios. La ‘“diltima lectura” requerida por su autor se efectué entre 1966 y 1967 por
los que en agque! momento integribamos el Instituto, cuando se comenzaba pa-
clentemente a ordenar la tarea. Las notas que hoy agregamos sirven para acla-
rar algunos puntos del manuscrito que se resolvian en los capitulos siguientes.o
en la bibliografia. En todos los casos se aclara “nota del autor” cuando corres-
ponde al: propio Vega.

- Con esta publicacién y todo el material que podamos rescatar completo de
los manuscritos originales deseamos contribuir al conocimiento de una faz tal
vez poco difundida del “hacer” de Carlos Vega. Mis de 30 afios divididos entre
dos grandes pasiones: el folklore y la musica trovadoresca, creemos que mere-
cen y necesitan una difusién adecuada de su pensamiento, de sus investlgaclo-
nes y de sus propuestas.

' 2 'La misica popular argentina. Tomo 2. Fraseologia. Buenos Aires, Imprenta
de la Universidad, 1841, 2 vols.

- 3 Aclaramos que Vega engloba en la denominacién trovadores todo el movi—
miento de misica monédica profana medieval trovadores, troveros, cantigas,
laudas, minnesinger, etc. ‘

4 Le prestaron precliosa colaboracxon Julian R.ibera y Antoine Auda (nota
de C. Vega) .

5, AUDA Antoine, Les gammes mausicales, Bélglca 1948
8 AU‘BRY, Pierre, Trouvéres et troubadours, 1909.

7 LYNCH, Ventura, La provincia de Buenos Aires hasta la definicién de ld
cuestion _capital de la Repiblica. Buenos Aires, 1883.

8 GEROLD, Théodore,. La musique au moyen age, 1932.

9 Hay que tener en cuenta que esta obra se concibe y elabora a partir de
1934. En 1943 aparece €l libro inaugural, en el sentido de una amplia colabora-
cién de todas las clencias histéricas: The rise of music in the ancient world,
East and West, del sabio musicélogo Curt Sachs. No obstante, la difusién de su
{lustrado pensamiento es lenta; siguen en pleno las historias “cerradas” (nota
de C. Vega).
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Transcribimos a continuacién el Indice sintético del trabajo, respetando en
un todo el manuscrito original:

LA MUSICA DE LOS TROVADORES

Prefacio
Capitulos previos — Hacia los trovadores

La misica en el siglo XIIT
El ciclo clausular
Las formas histéricas y folkléricas

Primera parte — La clé.ugula

. La notacién mensural

. La notacién interina

. La notacién modal

. La notacién mixta

. Las clausulas de los trovadores
. La clausula y el verso

ﬁ<EEhH

Segunda parte — Las estructuras trovadorescas

VII. Formacién de los periodos
VIIL. El periodo homogéneo

IX. El periodo heterogéneo

X. Las formas de composicién

Tercera parte — La tonalidad trovadoresca

XI. Las gamas profanas
XII. El modo mayor
XIIT. Los modos menores

Cuarta parte — Continuidad y supervivencia

Quinta parte — Las melodias de los trovadores
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